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populares de Carnaval. Situaciones extremas de caricter social han impedido alguna vez la oponumaad
de realizar estas manifestaciones pero se puede establecer una continuidad apreciable que configura
una modalidad tra(lxcmnal
- Desde muy antiguo el Municipio, por la Intendencia o por los Cbncejos, fom6 a su cargo la organizaci6n
de estos eventos corstituyendo Comisiones de Fiestas, y atin Comisionés de Carnaval para llevarlos a cabo.

Numerosas’ Agrupzicnones cada vez més orgamzadas Y de mﬁs cuidada actuacién han constituido cada afio
el nicleo de los desfiles.

Entre ellas, las Comparsas Negras atfaen pam@u]amente la dtenci6n del piblico y su presentaci6n obtie-
ne siempre éxito inmediato.

Antiguas como los corsas; divertidas y bullangueras al comxenzo, cada vez més rituales en su eJecu(;lén,
las Comparsas Lubolds ganan en identidad y amphan §}’n cesar su’prestigio y su espacio social.

Esfe fendmeno no es nacional, hay pocos deépartamentos donde aparezcan este tipo de agrupacwnes

Surgen naturalmente las interrogantes:

Por que se forman en Durazno?

Cémo, en'una mentalidad géneral no'integrada 1 1a condici6n de negritud, brota espontaneamente 1a apro-

-baci6n 'y el aplauso, a su aparicién en Carnaval? !

Qué origen tienen entre nosotros estos grupos?

Cuando, d6nde _entre quiénes se niciaron?

Por qué participafi de ellas tantos que no son de su color?

Dilucidar estas preguntas, hallar las raices de estas expresiones de Ja cultura popular puede contribuir a
wna apreciacién més afinada y a un entendimiénto cada vez més necesario entre nosotros.

Realidades geogréf icas e hist6ricas determinaron que ) la cultura negra en nuestro pafs; se desarrpllara en la
cmdad-puerto Moritevideo.

Destinada por Decretos de la Corona Espafiola, como puerto’de desembarque de, esc]avos §afr1canos enla
regi6n, constituird desde el origen el nicleo de asentamientos humanos que signan consu caréc‘ter d'e forza-
dos, la dominaci6n espafiold en el Rio dé la Plata;

Allf el nudo germinal de la condicién subyugada, de los dioses ajerios y'la misica perdida.

Alli e] trigo verde de la rebeldfa, la piedra terca de la resistencia, la capacidad étnica de la alegria renaciente,
el manantial secreto de la creatividad, e} contenido £0z0 hermanp de los p4jaros y los amaneceres.

Montev1deo Casetfo de negros en cuarentena;
Dia de Reyes, negros de gala, ceremonia congolesa ante el
Gobemnador, misa en la Catedral; excusados, letrinas, escobas,
estropajos; ‘

l a citidad de Durazno ha mantenidg'a través del hempo 1a propensién permanente de celebrar las fiéstas

Montevideo, baile de domingo en la playa pot donde baj6 €l abuelo esclavo;

Barrio Sur, Palermo, cantina, tamboriles perdidos &n la corriente de}
ritmo, de la noche, del tiempo;
Comparsas por. 18 de Julio, lentejuelas para un cielo de liberacién,
arcos municipales para el desfile tribal de los iluminados.

Y el interior los mira.

Y Durazno puntea en la palpnamén vital del tambor negro y sale al Desfile por los trillos montevideanos

&l candombe, pidiendo espacio para ser también el rostro encendido de la pasi6n carnavalera.
Hay que puisar, por lo tanto, lo que fue el camino montevideano para llegar a las Llamadas de hoy, y asf
cabalmente la realidad de las Agrupaciones Negras de Durazno.
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Proceso de la cultura negra
en Carnaval
en Uruguay.

El desarrollo de estas expresiones de la cultura negra puede ser considerada a trayés de, perfodos que
abarcan un lapso desde’ 17:13’ ‘a la actualidad. :

1. Introducéion de’los esclavos. 1743 a 1760
, 2 Comienzos 1760 a 1820
. 3.-Desarrollo y madurez - 1820 a 1830
' 4.- Declinacién, .~ _ B  1830a 1870
5.- Integracién al Camaval de Montevidéo 1870.a2 1956

6.- Participaci6n oficializada, Llamadas R - 1256 a 1996 -

1.-

. , s v g g L o
Desde los primeros tiempos se redinieron lps ve{ndos del mismo lugar y de la misma culfura, en ndcleos
. P 3 S IR T 2. . Lot 408 ¥
llamados nacionés. Fueron las_células primerds de ‘organizacién africana en el cx1ho.;Sus!r_eumones eran

secretas, rituales, se llarhaban ceremionias. Los cantos"eran'acfomﬁiﬁados por el son del macﬁ,'tamb’dr grande,
ademas de palillos, tacuaras, hierros. ” - Ly

El historiador Marcelino Bottaro (1934) anota: «El hecho musicz}l no t§9ne dinimica socializaddra, no se
proyecta, se encierra en desesperada reminiscencia que trata de conservar. caracterfsticas y virtualidades de su
Africa arrebatada» - - o ’ }

Este arrebato tiene cardcter de despojo: de sus nombres, de su leﬁ(g'ua, sus creencias, sp cultira en suma.

Debe comprenderse que la danza colectiva que realizan exterioriza la cerrada upidad étnica y la defensa
contra todo elemento exterior. , o

Idiéma, costutnbres, color; fe, todo forma un bloque unitario que cristaliza en un ritmo que se é_'ncérffa en
toda la tribu al haitar. .

Pero se'mahtiéne allf un espiritu. Dice Lauro Ayestar4n (El Uruguay y su Miisica,146): «El negro trae un
repertorio de posibilidades o condiciones, més que un vasto. cancionero o un rico stock de danzas. Trae uf
espiritu, més ‘due una misica». ) o

«Hay tres aportes en este perfodo: un instrumento, el tamboril, de riquisima ritmica; sueltos estribillos -
cantados y un paso airoso, «el paso del candombe. "

2.- N . r ER Phr i

Se inicia en’ 1760, cuando el'Cabildo de Montevideo aprueba la intervencién de una agrugi\ciéh de negros,
de once componentes, que acompafiarén con sus bailes, la procesién de Corpus Cristi, junto a las Corporacio-
nes de oficios. ' ’

Se deduce que existian ya, y que las autoridades consideran con respeto su presencia. En general, el poder
admiti6 y protegi6 las organizaciones de negros de ese tiempo, eran un modo de afianzar el orden.

A medida que se suceden las primeras ‘gc;neraciones, se pierde el ritual, se debilitan y desaparecen las
ceremonias, se desgaSta la misica africana. Entre los factores determinantes debe sefialarse 1a voluntad
catequizadora de la Iglesid, acorde con el poder ménérquico espafiol. ‘

Desaparecen las reuniones secretas, sus cantos, sus instrumentos, fos breves textos cantados y més que
nada, la danza colectiva.

Se llega a la danza de pareja suelta; en conjunto. Este nuevo modo que nace referido al de los blancos en
sus salones, representa el nuevo tiempo. Aunque en pareja, se mantiene la manera tribal, bailando en grupo.

3.- .
La integracién de elementos afros &on los blancos, avanza, con el desarrollo creciente de fos lﬁfes que

.
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oeagregan cada vez nids participantes, ante la expectativa de la sociedad colonial montevideana que concurre
eada domingo a presenciar estos pintorescos especticulos. Hay resoluciones de Cabildo referentes a «salas» 0
shos cerrados donde se celebraban. Lo distintivo de esta época es que habfa un lapso de libertad transitoria
eoacedida por los patrones, que iba desde Navidad al Dia de Reyes.

En esos dias ocurrfan las demostraciones més numerosas y creativas del afio. Para el 6 de enero inventaron
waa pantomima ceremonial: la coronactn de los Reyes Congos. En ella revivian ancestrales imégenes, se
exteriorizaban fuerzas reprimidas. Se simulaba una Corte, con sus personajes y su etiqueta, manteniendo los
samgos. Nuestro historiador Isidoro de Marfa, testigo presencial de estos acontecimientos, nos ha dejado pagi-
s inotvidables como testimonio de ellas.

Se vestian con la aristocrética ropa -usada- que los amos cedian generosamente de sus antiguos arcones.
Hl gusto actual de las agrupaciones por. el brillo yl color, encaje y plumas, galera y bastén, son herencia de
€RONCES. !

En esas ruidosas reuniones ocurre la lenta y egura adaptacién de la misica africana a su nuevo medio. Se
modela unia nueva estructura mental y-una nueva expresién musical y coreografica.

Yaen 1830, celebrando la Jura de la Constitucién -que teSricamente los libera- suben al tablado oficial y
ccdebran con sus danzas la gran esperanza.

El candombe deriva de las danzas de entonces. Habfados principales: la Bémbula, con mfmica guerrera,
y la Chica; baile apasionado, drama de amor en accién con movimientos ritmicos instintivos, de sensualidad
manifiesta.

El Candombe viene de ella.

En la década de 1830, estas manifestaciones alcanzan su madurez.

4.-

A partir de entonces, por varios factores, comienza la declinaci6n de este proceso.

Laenergfa creadora del negro, sin embargo, no desaparece:nunca.en el Uruguay, slo se transforma.

En esa capacidad de cambio, en esa adaptaci6n eficaz a nuevas circunstancias, reside la esencia perma-
pente de su milagro.

Termina un ciclo pero es s6lo porque se abre a otra perspectiva, otra sintesis en la dialéctica social.

Cuando no se baila més en la costa, ni en la arena, cuando decaen las salas y no hay mis bailes de
conventillozen los barrios, crean la Comparsa Negra que se incorpora al Carnaval montevideano .pdra trazar
otro ciclo més rico, mds variado, que el anterior.

En1867 aparece la primera Agrupaci6n Negra; La Raza Africana, de inmediato surgen dos mé$: Pobres
Negros Orientales.y Los Negros.

En 1870 desaparecen los tiltimos negros.esclavos o libertos.

Los demdés, salen ahora de sus barriadas, de los escondrijos de Extramuros, de los patios de conventillo,
para aparecer, exhibirse en la calle, participar libremente en el desfile.

En 1876 surgen Los Negros Lubolos, agrupdcién de blancos con caras pintadas, vestidos de etiqueta.

Salicron del Barrio Sur, predestinado-ya para ser el crisol donde se forjaran las glorias de la raza. La
agrupacién no tuvo mayor importancia, pero dej6 el nombre, que qued6 como genérico para toda Comparsa
Negra de Carnaval. ;

Al cerrarse esta etapa puede considerarse que hay-elementos-que quedarén vigentes, con segura perma-
sexcia, dejando enriquecedora herencia al folklore nacional.

El aporte final consiste en tres entregas:.

un instrumento: el tamboril

un movimiento de danza: el paso de candombe y

los personajes draméticos: Mama Vieja, Gramillero y Escobero.

Quedan también elementos accesorios: estandarte, banderas, luna y estrella.

5.-
Camggval, que es tradicién montevideana, va adquiriendo progresivamente brillo y esplendor.
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* En los comienzos, concurren al desfile organizaciones de artesanos o sociedades musicales, lla-
madas después comparsas. Con el tiempo, en lenta asimilacién, las Comparsas Negras aumentan su
presencia en los corsos, perfeccionan su presentacién, consolidan el caricter de los personajes dra-
méticos, vuelcan su mayor energfa en lograr la mayor relevancia de Ia cuerda de tambores.

De este modo, nuestro siglo ha asistido a la integracién natural de estas Comparsas hasta ser
consideradas imprescindibles en el panorama’total.

Este pasaje del Candombe de baile desfile, define con precisién su forma actual.

Reducci6n de elementos, sfntesis, es el criterio. No més instruthentos que el tamboril. Este, en la
ejecucion arménica de su cuatro registros, reducidos por razones técnicas a tres: chico, repique y
piano. )

La Comparsa Negra.se aleja poco a poco de suiforma tradicional a fuerza de imponer el éxito
creciente de sus presentaciones. Se convierte en espectdculo, en sentido moderno. Tablados, teatros,
certdmenes, obligan a la creacién de nuevas formas cada vez m4s elaboradas y Hlamativas.

Se introduce la vedette, figura fordnea de lucimiento internaciohal, se agrega el grupo-de bailari-
nas que la acompaiian. Ante el piiblico multitudinario pasa la Agrupacién Lubola: adelante, las ban-
deras creando el espacio, luego el Abanderado, honroso puesto del que luce el estandarte que identi-
ficaal grupo; lo siguen la Lunay la Estrella, residuos de astrologfa, y el grupo de bailarinas, el cuerpo
de baile; continda el esperado lucimiento de la vedette y de inmediato los.personajes tradiciohales;
cierra en retaguardia el acompasado repique de la cuerda de tambores.

Para la perspectiva cldsica del Candombe uruguayo, la razén de ser de tdda esta-exteriorizacién,
radica en el grupo de tamborileros.

En la presentacién total del conjunto, debe apreciarse que se imponen primero, los valores visua-
les, los de penetracién mds directa. Luego siguen los dindmicos, con los tres personajes dejando
como impacto tinal los valores puramente sonoros del tambor.

Los valores ritmicos dominan en la totalidad de-la actuacién. Todo este mundo de expresién
negra de Carnaval ha tenido como origen geogréfico y eomo baluarte de resistencia, una.pequefia
parte de la barriada en que se enclavan Barrio Sur, Palermo y Reus Al Sur.

Ntcleo de la tradicién lubola, generador incesante a través de afios en la alegria y en el dolor de
los negros, de las Comparsas que constituyen el més célido y masivo folklore urbano. A veces, desde
la intimidad del barrio, surge la Llamada espontdnea con motivo de un cumpleafios, de una hazafia
deportiva, de una fecha patria.

El 25 de diciembre, el 6 de enero, son fechas propicias para 14 participacién del-vecindario. Los
integrantes de las Agrupaciones entonces, no visten su atuendo carnavalero, no se magquillan. Revi-

_ ven en las mds grande autenticidad, sin proponérselo, la celebracién tribal de la alegria compartida.

T 6.~

En 1956, ocurre un hecho que marca la iniciacién de otra etapa, la tdltima: el Municipio de Mon-
tevideo oficializa las Llamadas, incluyéndolas en el Programa Oficial de Fiestas, reservdndoles con
preferencia, la noche del jueves.

Esta inclusi6n tiene vigencia permanente hasta hoy.

Esta decisi6én municipal vino a consagrar un reconocimiento piiblico y estatal a algo que ya esta-
ba en el sentir popular.

Se han convertido en cada Carnaval en la cita infaltable del pueblo y del. turismo nacional e
internacional. ~




Aculturacion

Como se aprecia, la cultura negra uruguaya ocurre a través de un trdnsito lento y generacional, que abarca
desde el arribo forzado de los esclavos, hasta su integracién en la masa social del pafs.

Tldelfonso Pereda Valdés en su libro Dindmica del Folklore, estudia el fenémeno «de las transformaciones
culturales en sus difusiones o encuentros reciprocos».

Se refiere, naturalmente, al encuentro y choque de la cultura blanca espafiola establecida en el Uruguay y
la cultura negra africana traida a Uruguay por la esclavitud.

«La dindmica cultural, sefiala, se manifiesta en diversas formas de contacto entre las culturas, determinan-
do cambios y prestamos, acogiendo invenciones, transformando valores por la aceptacién colectiva o por
seleccién.

La aculturacién es 1a forma erque se ponen en contacto culturas de distintos niveles. Herskovits y Linton
la definen como: «los fenémenos que resultan cuando grupos de indivjduos de diferentes culturas ilegan a un
cotitacto continuo y de primera mano,-con cambics consecuentes con los patrones originarios'de culfura de
uno o de ambos grupos».

En los procesos de intercambios culturales, los sociélogos distinguen cuatro categorias: =7 :

* competencia

» conflicto

* acomodacién y
* asimilacién.

Las-dos priméras corresponden a fases iniciales de inestabilidad en los contactos culturalés, tuando exis-
terf choques entre*dos cultufas que apafentemente se repelen. Las dos dltimas son las fases ‘sucésivas del
equilibrio. i

En la asimilacién, hay tres aspectos: -

- » el biolégico (fusi6én de fazas)
* el cultural y
¢ el de americanizacién.

¥

- -~
-

s

La fusidn en 10 cultural és:la aculturacién. »
La americanizacién, segiin definicién de la Carnegie Corporation es «La participacién del érhigratite en 1a
comunidad donde vive».
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La aculturacién en lo religioso es el sincretismo.

Respecto al negro uruguayo, Pereda Valdés sostieng, én su obra El Negro en el Uruguay, Pasado y Presen-
%, que la discriminacién racial aqui, muestra queje}l‘l)eg'fb hizo su ‘adaptacién en las etapas més suaves,
wlerantes, del esquema que propone el Dr. Charles ¥, Jhonsorr para Estados Unidos (1 adaptacién, 2 inhibi-
ci6n, 3 hostilidad directa, 4 hostilidad indirecta), AN~

Este fenémeno de contactos culturales, tiend uh aspectd relevaité-en nuestro pais.

Si aceptamos la obviedad de que la historia Ia escribe ¢l vencedor notaremos que la aculturacion es
distinta segyin la versién que nos dispongamos & aceptar,

Si se parte de la definicion més neutra ya citada’de que este fenémeno «gs la forma en que s¢ ponen en
contacto...» se debe recordar que hay términos precisos dejgominador y domtinado en esa relacion.

Uno de los términos es la Corona de Espanayel otro, pgrdidas tribus de Angola, o de Mozambique, que han
visto asomar entre las palmeras de la playa, {as embarcaciones y la soldadesca que han de cazarlas y enyugarlas
hacia una América jamés oida. -

La idea de aculturacién es vista através de dos lecturas’diferentes; una, que es la adaptacién lenta y
progresiva de la cultura negra frente -o debajo- de la culturd blanca colonial.

La otra, lo ve desde un comienzo de despojo, de dominio forzado que impone el cambio de lugar, de
idioma, de creencias, para dejar un margen minimo de aceptacién para la supervivencia.

«El candombe es un producto de esa aculturaciény», dice Ayestarén (ob. cit.) al sefialar la similitud de sus
figuras coreogrificas, con las de la contradanza europea.

«Débe verse como el resultado del proceso de adaptacién de danzas africanas».

Este fenomeno referente a los negros montevideanos, ocurre en niveles de poblacién y grupos sociales
fgue llamaremos subalternos.

Alejandrina Da Luz, negra, lubola y montevideana reflexiona que si aceptdramos como cultura «el con-
junto de los procesos si mbélicos por lo cuales el individuo comprende, reproduce y/o transforma la estructura
social en que estd inserto»; reconocerfamos que més all4 de la cultura producida por un grupo socialmente
hegeménico, existen otras formas, las que corresponden a grupos subalternos.

En estos grupos, hay distintos modos de integraci6n a la sociedad nacional.

Uruguay, lo mismo que Argentina, se forma como nacién a partir de sucesivos,aluviones de inmigrantes.
Luego de formarse €l «casco» de la sociedad nacional, y de las guerras de la independencia, fueron los
intnigrarites, gringos y gallegos, Jos que se integraron a la escasa poblacién primaria y que conforman, ya
avanzado el siglo XIX, la poblacién uruguaya. )

Sin embargo, estos primeros contingentes formados fundamentalmente por espaiioles e ifalianos, que al
dfa de hoy son reconocidos como las colectividades mds antiguas del pafs, fueron precedidas por otra inmigra-
cién.

La inmigracién forzada de miles de africanos que fueron introducidos al pais en calidad de esclavos o
«colonos» como dio en llamarlos 1a legislacién de la época.

.Abocados en todo acto a repetir fielmente el modelo exportado por Espaiia, los integrantes de la clase
hegeménica finalizaron por convencerse a s mismos y a quienes por ellos eran dominados, de que efectiva-
mente eran mejores, superiores 0 ms civilizados, cuando en realidad, lo que posefan era el control indiscrimi-
nado de los medios de produccién. .

Los conceptos de arte, artista, y cultura no inéluyeron las manifestaciones de quienes reflejaban otros
patrones culturales, ori ginados en una visién del mundo muy distinta de aquella impuesta por el colonizador».

Llevé 100 afios el pase de la negritud-originaria a la, adaptaci6n creativa uruguaya.

Ella se expresa en fo musical, en el candombe.

El reencuentro con aduellas virtualidades ocurre aquf en términos de vereda quemada, de diarios aniquila-
dos para encender la fogata tribal, en la lija de un tinto que energice las fecundas fuerzas que el brujo suscitaba
con su manojo de fibras y de ensalmos en los palmerales de Costa de Oro, apartando guacamayos y mandriles.

Ocurre aqui también en el derroche de calidez humana que implicala invasioén de una ciudad reacia, por €l
vendaval de color, de miisica, de movimiento, del enfusiasmo auténtico cantapao sobre Ja belleza de la viedette,
sobre el mar de banderas estremecidas, sobre Jas manos mégicas de los tamborileros incansables.
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Capital-Interior

La existencia de Comparsas Negras en Durazno, est4 referida necesariamente a la permanencia y desarro-
1o de sus similares de Montevideo. '

Iniciadas allf por especialisima coyuntura histérica, su actuacién ha ocurrido ininterrumpidamente duran-
te mas de 130 afios si se consideran conjuntos organizados, con evidente importancia.

Montevideo, por tanto, es el néicleo vivo, 1a raz6n de ser del fenémeno que se estudia. .

Por lo mismo, encarna el tipo, el modelo, 1a figuracién real y originaria a la que tienden las colectividades
en nuestro pafs. . L.

La conocida realidad Capital Interior, con todas sus consecuencias, adquiere aquf un relieve notorio.

Existe el debilitamiento de los caracteres de identidad, en el transito de la cultura negra y sus modalidades,

de un ambiente a otro.
Los caracteres distintivos de la poblacién negra montevideana, aparecen, naturalmente, en los de nuestros

departamentos.
Hay razones de nimero y distancia, entre otros.
La distribucién de elementos de color en el pafs, desde su ingreso colonial, ocurri6 en los tradicionales

términos de macrocefalia, con amplia mayorfa en 1a ciudad-puerto y unos pocos a la campaifia. Los esclavos,
y sus descendientes, han sido ocupados en tareas urbanas, sin peso en la actividad ganadera general.

La distancia de uno y otro ambiente, aseguré més avn la diferencia.

La razén estadistica nos asegura que, si escasa es la poblacj6n negra de este pafs, el porcentaje que pueda

corresponder al interior es de cifras inérefblemente menores.

En Durazno, comparado con departamentos fronterizos, por ejemplo, la cantidad es mfnima. Los Censos
nacionales, por-1o menos los tittimos, no se han dignado siquiera especificar, cuantificando el volumen de su
poblacién. . ’

Por ello, los impulsos montevideanos de intervenir en Carnaval, parten de organizaciones, de colectivida-
des con coherencia suficiente como para alcanzar externaciones que publiquen sus caracterfsticas diferencia-

les.
El impulso es el mismo en Durazno. La proximidad del Carnaval «cosquilleaba en sus nervios». Se trata

de una fuerza, tan valedera como la otra, pero que tiene solamente _el doble vinculo de la piel y del deseo de

divertirse. Permanente uno, pasajero el otro.
Durazno tantea en la bulliciosa bandada de disfrazados, hombres y mujeres, y por separado, de reencontrar

en-la inconsciencia del corso pugblerino, el palpitar de la tribu milenaria.
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'Los negros de Durazno

La poblacién negra de Durazno nunca ha sido de nimero importante. Se puede afirmar que en épocas
pasadas, 1900 y décadas siguientes, hubo una cantidad mayor, ‘como se puede comprobar por declaraciones de
ancianos y rastros de informaci6n que derivan de escritos de la época.

Publicaciones periodisticas atestiguan la presencia en los corsos de nuestra ciudad, de comparsas integra-
das exclusivamente por gente de color.

Asi en ARGOS (1) en el niimero de enero/febrero de 1883, se informa que desfilaron cuatro agrupaciones
de este tipo. Una, de negros provenientes del personal de tropa del Regimiento de Caballeria, y tres, de muje-
res de color.

Se denominaban los primeros, NEGROS URUGUAYOS, y las restantes, POBRES NEGRAS LAVAN-
DERAS, LAS CANDOMBERAS y NEGRAS DEL PUEBLO.

Nombres reveladores de su condicién y de su oficio, y atin de su cardcter, ya que el término candombera
no corresponde a su significado actual, sino que designa la modalidad festiva, bullanguera, afecta a los bailes.

La Publieidad, 13 de enero de 1910, da cuenta de los ensayos de dos comparsas de negros para su presen-
tacién en el corso, y que «cantardn lindos versos».

Si se tiene en cuenta que uha comparsa se constituia normalmente tongrupos de cerca de tuarenta perso-
nas, niimero que fue obligatorio como minimo durante muchos afios para la presentacién en el Concurso; se
puede deducir que era posible s6lo en una poblacién con una cantidad apreciable de negros.

En el Carnaval de 1996, puede estimarse en 10 la cantidad de integrantes negros en las Agrupaciones
Negras, reunidas en nuestra ciudad.

- Este descrecimiento poblacional, se debe a variados factores.

En nuestro pafs es un fenémeno de cardcter general, y radica en una determinacién interna que aspira a
«blanquear» la descendencia. Fendmeno complejo que abarca desde lo psicol6gico a lo genético; de lo hist6-
rico a 10 sociolégico.

Es el tema mds delicado, el que afecta mas vivamente a los individuos y crea problemas de relation,
profundamente humanos.

Dos reuniones importantes en las que él-autor’ha intervenido revelan la dimension de este fenémeno. La
Semana de la Conciencia Negra, acontecimiento oficial en tode Rio Grande (Brasil), y el ler. Encuentro de
Entid4des Negras del Cono Sur, 1990, en Intendencia de Montevideo, mostraron en-forma testimonial la
marginalidad del negro en la regién,y el debilitamiento de laconciencia dé su negritud.

Hay una propensién colectiva de perder los caracteres distintivos de la raza, para fundirse pfogresivamen-
te, a través de generaciones, en la raza mestiza de América Latina, pretendidamente blanca.

Hay en esta actitud una rafz ancestral, donde esos mismos caracteres distintivos han sido la causa de
padecéres infinites, esclavitud mediante, apartheid después. :

Uruguay, pafs tolerante y de moderada posicién en cuestiones sociales y atn politicas, vive después de
tantos afios de convivencia en la mds estricta y cumplida igualdad de derechos en todo ciudadano, como lo
indica la Constitucién, y como lo ratifica nuestro diario vivir, pero, papeles aparte, se mantiene en la relacién
comifh, la actitud firme y manifiesta de iguales pero separados.

La idea que en afios lejanos que nos ocupan se tenfa de negro, pero que'todavia puede auscultarse entre
nosotros, es la misma que se extpresa en el periédico, a raiz de un hecho lamentable: en'La Publicidad, feb.
1920, con motivorde un robo efectuado al parecer por un negro'a un estanciero distinguido, aparecen «stos
conceptos: «Estos seres a quienes Dios parece haber concedido s6lo la mitad de cada dfa para obrar concientes,
esta claro que de rioche nada provechoso a la humanidad pueden aportars.

-Se'refiere al dicho popular vulgarizado eh toda nuestra campafia de que los negros estén Iicidos desde que
se levantan hasta el mediodia.

Esta idea se ubica en la mentalidad que Ildefonso Pereda Valdez demolfa en 1957:

... «soci6logos imbuidos de prejuicios.raciales han negado a los pueblos negros capacidad para su desarro-
To cultural, catalogando a los pueblo africanos y sus descendientes de América, entre las razas inferiores.
Algunos de estos sociélogos han llegado a ejercer influencia no %Preciable entre la intelectualidad america-
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na y sin embargo, sus ideas al respecto de'una raz negra no pueden estar més alejadaside 1a verdad cientffica
y la justicia social».

A veces, la presencia-de un individuo de sefiafada actuacign, orienta Ja atencién piblica hacia él, y se
exhibe un orgullo blanquiceleste de patria triunfante, como sucedif con €l negro Gradin, gloria del atletismo
nacional, causante de la victoria, con otros, de nuestra Seleccién en la Olimpiada Sudamericana de Chile,
cuatro afios antes que inaugurdramos los éxitos mundiales-de Colombes y-luego Amsterdam . ..

La prensa montevideana decfa entonces: «Se destaca en primera linea el simpético Isabelino Gradin, que
aunque haya parecido a los chilenos un competidor llegadp como contrabando del continente africano, es muy
legitimo ciudadano uruguayo». Después vendran los Andrade y la larga lista de notables morenos.

Otra vertiente del tema color, reside en la determinacién de a partir de cuando se comienza a considerar
negro a alguien entre nosotros. A todos nos consta que hemos conocido y tratado a muy pocos negros verda-
deros. Y llamamos verdaderos a aquellos cuyos caracteres fisicos se aproximan o confirman el tipo standard
que nos hemos formado de la africanidad.

La diversidad de caracteres fisicos en el Africa originaria, es ya bastante diverso como para fijar un tipo
tnico distintivo.

Nos atenemos entonces al rasgo de coloracién.

Este rasgo ha sido estudiado cientificamente en forma exhaustiva en todas las gradaciones que es capaz de
producirse en nuestras sociedades, ya indefiniblemente mestizadas.

Se ha realizado en Brasil, una escala de coloracién referida a la p,oblamén del pafs, increfblemente extensa
Yy que no sirve, finalmente, para considerar negro o no a alguien. En parte, por 1a minima variante en los
valores establecidos, y por no ser el dnico factor definitorio.

El principio fundamental a que se llega es que negro es aquel que tiene antepasados de Africa Negra, sea
cual sea el tiempo de estas generaciones.

Este criterio, respetable, tampoco sirve para guiarnos concretamente en nuestra relacién diaria,

Para quien se plantee estos problemas, mejor es hacer conciencia de lo que se plantea a nuestros estudian-
tes de Secundaria actuales, en su texto de Historia.

CULTURA HISPANOAMERICANA
el aporte espaiiol los aportes indigenas y negros
CULTURA MESTIZA -~

«Una cultura original que no es ni europea, ni indigena, ni negra, sino la integracién de todas ellas».

Zum Felde (Proceso, p. 207 y s.) argumenta: «Traido como esclavo desde sus selvas y sus aldeas africanas
en la sentina inmunda de los barcos negreros durante toda 1a época del Coloniaje, el negro se mezcl6 y fusioné
en nuestra formacién histérica popular, llegando a ser, por el profuso mestizaje, uno de los tres elementos
principales componentes de ]a masa étnica; los otros das fueron el europeo y el indio».

La sangre negra circula en mayor o menor proporci6n por las venas de una gran parte de los sudamerica-
nos. Alguien dijo: «Rascad y encontraréis al negro.

Nos interesa, sobre todo, esta afirmacién: «El mestizaje con el negro se oper6 y se opera aiin en grande
escala, determinando una graduacién variadisima del tipo pardo, que va desde el mulato mismo definido,
hasta una vaga y tenue matizacién».

Finalmente, es de esta linea humana de matices, de individuos.nacidos de algtin progenitor o ambos,
oscuros, es de ellos que surgird entre nosotros el impulso primario que llevard a concretar el Candombe en
Durazno.

- (1) Lic. Oscar Padron Favre en «Durazno Antiguo»
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Puede imaginarse un esquema primario en el que los hechos podrian haber tenido este desarrollo:

NEGROS BLANCOS
esclavos traidos_ principalmente espafioles

PERIODO DE ACULTURACION
EN MONTEVIDEO
Esta integracion negra se proyecta sobre toda la poblacién.

El candombe gana adeptos blancos

Y

! ) POCOS blancos
en Comparsas

Los blancos (jcudles?) se asimilan al negro de carnaval.

PERIODO DE ACULTURACION
EN DURAZNO
(Fin de siglo) -

Esta aculturacion es distinta de la primera.
A nivel popular, blancos adoptan, aceptan, hacen
suya la intencién de la Comparsa.
Carnaval es el espacio en que se unen, y cada

vez més, blancos y negros en Comparsa.

EN DURAZNO
ACTUAL

La Comparsa mantiene su identidad a través

de personajes distintos. Se mantiene el espiritu
que generd las Comparsas primeras, pero el sujeto
que las vive, ha cambiado:

POCOS NEGROS
MUCHOS BLANCOS
e |
FUTURO
EN DURAZNO:

T

‘La Comparsa Negra serd de blancos.
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El Cuartel y el Candombe

En el principio fue el Cuartel. Asf comienza la historia de la ciudad.

No hubiera Durazno sin él.

Dice el duraznense H. Parallada (Revelacién y Destino de Durazno/50):

«Era l6gico que se edificara uh Cuartel para el alojamiento de las fropas asignadas a su vigilancia (de
Rivera) y era natural que el Cuartel fuera situado en un lugar estratégico ... « A Don Frutos no podrian ocultérsele
las condiciones sobresalientes del Paso del Durazno para elegir.all{ un Cuartel y formar allf un pueblo».

Estdn ahf juntas las dos razones de nuestro nacimiento: el Paso y el Cuartel.

Y el Cuartel es la jerarqufa, y el Cuartel es la tropa.

Y la tropa es masa coherente, pueblo, condicién, carécter.

El pueblo naciente se asienta sobre la cyadricula tradicional centrado en la Plaza, con la Iglesia, la Jefatu-
ra, la casa de Rivera, ensegmda la Escuela.

Pero la masa anénima sin historia, palplta en los rancherios de los infantes, los a31stentes la tropa oscura
venida desde los cuatro vientos de la region.

Como una poblacién de extramuros, crecia envalentonado el aluvién del Regimiento. Barrio barullento,
lleno del més fuerte color local, marginal hasta el escdndalo, protegido hasta la tolerancia.

El estandarte de raso que sobrevol nuestra infancia, llevaba galones dorados y estaba tapizado de billetes
de buen valor, prendidos con alfileres de gancho-por la esposa del General Galarza.

Pero la vida del Cuartel incluye misica, desde tiempos inmemoriales.

Si el monteador se despierta por el frio y los zorzales, el infante-estd ya pronto cuando suena la diana.
Luego, el tambor rige su accién. -

El tambor, la lonja tensa, la percusién.

La historia de la percusién oriental empieza con el tambor que trajo Solfs. La toma de posesién serfa con
los sones acompasados del tambor.

El redoblante es trasmisor de érdenes, comunicador de cédigos, ya establecidos, sea en un modo de 6rde-
nes preventivas o de érdenes ejecutivas.

Pero al llegar Carnaval, se abre una puerta hacia otras realidades que por tener cardcter social y popular,
incluyen los dnimos del personal de tropa.

«Al llegar el Carnaval, -dice A. Trucido- la Superioridad habfa concedido permiso tiempo antes, autori-
zando sacar una Agrupacion en el desfile de Carnaval, con elementos de la tropa, y que para ello, cada inte-
grante debia reglstrarse y obtener un documento en que constara su identidad y grado, en vista, por ¢j., de una
sitnacién de emergencia». '

Carnaval trae el desplazamiento del tambor, del &mbito militar al.popular, en su manifestacién mds libre,
que es la realidad carnavalera.

Esta ruidosa y complaciente poblacién aporté al Candombe locat que vendria, el humus germinal de los
comienzos, el entorno propicio, aunque animado por otro espiritu, pero que coincidia cada febrero con el alma
popular volcada en la calle, en aire de libertad.

Implantan ya la percusién como necesidad, en tiempos en los qu& én Montevideo, el Candombe y su
tamboril llegaban a su esplendor.
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El eritorno

Para una cabal comprensién del tema, es preciso la informaci6én que nos aproxime al clima lugareno, ala
modalidad cultural que se operaba en el Durazno antiguo. La prensa, como testimonio de I4 fealidad -aunque
sea brientada- puede dar, en breves im4genes, una idea géneral del ambiente.

Hojear el Archivo del periédico local La Publicidad, (Museo Hist6rico Municipal) nos depara la ocasién
de asomarnos por una grieta al tiempo, a datos reveladores.

1910- Médico Nicolés Castroja. Tratamiento de las enfermedades por los'Réyos X.
20




.Marigeala 131, Ciudad.
Peligra Carnaval por movimiento revolucionario.
La dltima moda: La Perla Oriental, de Pedro Le6n Lopez.
Casa de Baiios, de Fco. Baltasar. Si es caliente, avisar una hora antes, a
San José esq. Tejera.
Fallece en Montevideo el poeta Julio Herrera y Reissig.
Gobierno nombra Comandante Militar por el Dpto. al General Pablo Galarza.
1912- La mejor bebida, tome Bilz.
Gran sequia. Se vende agua en Barriles, por la calle. Municipio ordena a
Guardabosque que estd reglamentado sélo sacarla del Puerto de los
Barriles.
Baiiistas y animales despejarén el lugar.
1913- Se llama a inscripcién para futuro Liceo que varios ciudadanos prominentes organizan.
1920- Toman posesién de sus cargos flamantes Concejales, que sustituyen segin la Constitucién,
a Intendente Municipal.
Se exhibe proyecto de Casa Parroquial.
Se incendia Molino Filippini.
Se instala Estacién Experimental de Epizootfas.
Ultimo modelo de Ford, Casa Ripoll.
Modas y Pasatiempos, revista femenina, vende Alfredo Scotto.
Discos y Graméfonos, en La Victoria, de Nader y Costa.
. Lo que busque, en Casa Enciclopédica, de Segundo Temperan.
En Montevideo, se traen restos de José E. Rodé.
Durazro forma Comisién Colecta pro Monumento a Rodé.
1921- Permanente tarea del Club Ciclista Sportivo.
Teatro Espafiol: Cine y Ring de Boxeo.
Box: Luis Revert contra Ismael Ferndndez. Autoridades de Asistencia Piblica de Capnal visitaron
Sala de Auxilios local y reparten ropa a jnternados.
Se abre licitacién para obras en futuro Hospital Durazno.
° Empiezan a adoquinar 18 de julio.
Gobierno envia a Miguel C. Rubino a Rfo Grande a estudiar peste.
Organizan, con problemas internos, celebracion del Centenario de Durazno. ¢
Nombran a Miguel Médrmora, por A. Bravo fallecido en Montevideo, para
Direccién del Liceo.
‘Organizan Caza del Zorro, en auto.
Empiezan retretas en Plaza Sarandi.
Se anuncia ha sido inventada una pelicula sonora.
1922 Se venden abonos para ver pelicula de Tarzén en 15 episodios en Cine Rialto.
Protagonista: Elmo Lincoln.
El departamento sufre la invasjén de langostas.
Miseria en Europa afecta economfa uruguaya, sin exportacxones
Consagran a Joaquin Arrospide Obispo de Melo.
Repatrian restos de Florencio S4nchez a Montevideo.
1923- Firma Bazzani propone a Concejo canjear mil parafsos gigantes por los mil pldtanos solicitados para
las calles de la ciudad.
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Dos estilos

A través de la informaci6n se perfilan €n el acontecer del pueblo, dos realidades-sociales que operan
simultdneamente, pero con rasgos distintos y especificos. '

Causas estudiadas, principalmente de orden econémico, inciden en marcar esta distincién.

Estas dos modalidades expresan en los medios locales,a través de actitudes y estilos propios.

Por un Jado, el sentido tradicional con la imprescindible dosis de buen gusto exhibido a través de la pose
roméntica.

Por otro lado, la cruda expresién de realidades inmediatas cdptadas del modo més directo, pero abriendo
la posibilidad de asomarmnos a tiempos mds complejos.

«El Carnaval es un oasis en el desierto de la vida, donde los caminantes se detienen a beber un trago de
ilusién».

No ha sido en vano las publicaciones frecuentes de obras de Bécquer, Espronceda, Zorrilla (el nuestro'y gl
espafiol) que aparecen con encuadre en la pégina selecta de los Suplementos. Hay un cultivo de «la frase»; qlie
marca la conversacién, la carta, el articulo con el toque de refinamiento en uso.

Se pide que «las fiestas sean al estilo Tuthankamon, con lo cual se muestra la puesta al dfa en materia
informativa, lastima que se aclare a continuaci6n: «es decir, que sean originales y novedosas», generalizacién
que el exquisito faraén hubiera desestimado. Es que 1a Belle Epoque ponia matites aristocraticos en nuestra
sociedad, a menudo artificiales y pasajeros. .

«Ya se oye el borocot6 chas chas de los tambores anunciando la proximidad de lafar4ndula en la que
Colombina hard el papel de reina, del brazo de Pierrot».

Simult4neamente es posible considerar otras expresiones que configuran otros niveles, con sus estilgs
especificos.

«Momo ya no engrupe a nadie con la farolerfa de su reinado effmero y tristén». «Carnaval tiende a desapa-
recer». A la encantada actitud de los primeros tiempos sucede este escéptico panorama, consecuencia de una
mentalidad critica que avanza. Hay dos polos, hay planteados ya los términos de una dialéctica que acentda la
dureza de las definiciones.

«El Carnaval ha muerto». Lpida pos1t1v1sta de 1929, que cierra un capitulo mental de época, pero que no
se corresponde con la realidad en la que, seis décadas y media después, el floreciente desborde carnavalero,
desmiente. Interesa sefialar que también se exponen los supuestos fundamentos de tal afirmacién.

«Es que el Carnaval ha perdido con nuestra vida agitada y turpulenta ¢l risuefio encanto de otras épocas».
El pérrafo -que incluye un verso de doce sflabas- es netamente muy «fin de siglo».

La frase contiene intuiciones referidas al trdnsito de épocas, ateptadamente insinuadas. Introduce la pose
finisecular que culmina con Roberto de las Carreras, o con los cendculos literarios, pero tamblén con las pefas
duraznenses, sabrosamente comentadas por Inocencio Chaine en sus articulos.

E‘ Estas situaciones, como en un viejo dlbum de fotos es sepia, se aroman con una postal de ghcmas en El
W Prado, de Delmira y Ma. Eugenia, o las camelias, en el Mirador nuestro, con Odila Revello.

Una mentalidad literaria, potenciada por el aura de intelectualidad -raras veces auféntica- desgrangba enla
prensa la artificialidad de contenidos parisinos, que las revistas y los viajeros' apo’rtaba'n ;

«Poco a poco hemos ido gustando en nuestros desvarfos de hombre enfermos y viciosos, de esos bailes
erdticos importados de Moulin Rouge o del Pigall de Montmartre, mezclas de danzas cubanas con ﬁguras de
candombes de ingenios negreros».

La opinién, fuertemente europexzada, como la cultura en que funcxona,’nﬁuestra una pnm’era reaccion ante
el avance de nuevas formas expreswas Lo que importa és apretiar que la creatividad viene entonces ‘pér
cauces negros -aunque no de ingenios, dato falso-.

Ese Parfs insinuado, ya habfa admirado las méscaras negras de la Costa de Oro, las tallas en ébano del
Senegal, ya habfa delirado con Josefina Baker y se movia a su compds, ya se habfa estremecido con boxeado-
res de talla, se anuncia la voz sin par de Marian Anderson, circulaban discos ya rayados de Louis Amstrong.

Esa Habana que se cita, ya creaba espectdculos de ensueiio y en los espectdculos de Fropicana, se mode-
laba entonces el prototipo emplumado de una Martha Gularte inicidtica.
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ha extendido en réfagas por encima de los barrios, cuyos pobladores van poco a poco, pero siempre progresi-
vamente, pagando caro tributo a la situacién de miseria que los oprime y los agobia. Pero aqui est4, precisa-
mente, el raro contraste. Por que al final de cuentas, es de allf de donde salen las primeras escaramuzas del
candombe que propagan cual reguero de pélvora, el contagio en todos los ambientes y en todas las esferas
sociales. Hay hambre en el pueblo, pero no por eso dejard de intentar el goce de un momento de alegria. Tal es
lo que piensa al ofr en la noche, el repicar del tamboril que pasa» (La Publ. feb./33). .

Este denso pérrafo, digmo de pumtual andlisis, trae el impensado elogio de considerar con alma de tribu al

* hombre oscuro que todavia busca el instrumento que resuene como su propio corazén.

De La Publ. 1938: «El proletariado abandonaré sus destartaladas viviendas donde ronda el hambre y con
cara alegre se lanzaré a la calle donde los arcos voltaicos dar4n mas brillo a los corsos y a las mascarada febril
¢ inquieta que pasa y pasa, camino del placer. La alegria fugaz sembrar4 de rosas el erial y alejard de los
pechos la «negra bruma» del sufrimiento» (J. Paseyro y Monegal).

Estas expresiones de la voluntad popular, representadas en el cronista casi siempre an6nimo, son sélo el
eco de las que 160 afios atrds manifestara el francés D' Orbigny al presenciar la fiesta negra del Dfa de Reyes
montevideano.

«Allf mas de 600 negros parecian haber reconquistado en un instante su nacionalidad en el suefid de una
patria imaginaria, cuyo slo recuerdo, entregados a esas ruidosas saturnales, les hacfa olvidar en un solo dfa el
placer, las privaciones y los dolores de largos afios de esclavitud» (Vdyage dans L’ Amerique Meridionale,
1835).

Sin embargo, en el proceso de las comparsas negras, la actitud va derivando desde esta verdadera amnistfa
del sufrimiento, a la etapa de reivindicaci6n.

El cambio es menos explicito y debe serlo, ya que constituye una alteracién de lo tradicional.

No se trata s6lo de un comportamiento nuevo nacido de una posicién critica, sino de Ia puesta en juego de
una mayor intervencién de impulsos inconscientes.

Para esto, que responde a fenémenos colectivos compartidos, es preciso que haya individualidades fuer-
tes, originales, que surjan en clinamen, divergentes, en la masa social.

Y asf fue.

Podrfa aplicarse para nuestro 4mbito lo que la investigadora Alejandrina Da Luz asigna a Montevideo:
«Por su parte, los afrouruguayos demostraron su visién del mundo fortaleciendo su reaccién contra los
pardmetros impuestos por las clases dominantes, y con el intento de mantener algunos de sus rasgos de iden-
tidad étnica. Es asf que el conocido evento denominado Las Llamadas, no constituye una expresién gratuita de
fécil exotismo, sino que se trata de un espacio posible de liberacién$.

De los testimonios de 1a prensa es posible inferir -con los riesgos consiguientes- estas posturas mentales:

* 1a pose, y la frase consecuente, roméntica, decadente ya, en uso por una cultura pretendidamente supe-
rior;

* el esbozo amorfo de una distincién de clases, y su lucha, distinguiendo en los textos proletariado y
«esferas» sociales;

* la confesién explicita de la crisis econémica que se vive;

* el descrédito consiguiente de festividades que se consideran superfluas, y

* la profunda actitud de olvido de esta situacin, a través de la realizacién del Camaval, considerada
necesaria.

Esta tltima actitud nos conduce directamente a las zonas mas hondas de la realidad que va orientando de
modo cada vez més poderoso y definido a un minimo grupo de entusiastas carnavaleros indiferenciados, a ir
perfilando de manera oscura, nebulosa como que es originaria, ]a existencia entre nosotros del rostro africano,
en nuestra tierra.
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ANy Barrio Bertonasco

Es de dominio popular que e candombe local nacié en'el Conventillo del Bertonasco.

Lo del apellido corresponde a los duefios del almacén que en la esquina de las calles (hoy) Batlie y
Arrosplde tuv1eron comércio allf.

El propietario era Bertottasco’ luego pasd a desempeiiarse en &l Carlos, su hijo.

El Conventillo era de la Flia. Laurnaga. Al final, pidieron €l desalo_]o de lgs familias que lo habitaban.

Aunque eran muchos los grupos familiares que habia, eran tres fo més grandes, las mds importantes.

En el afio 34, habia 20 familias.

La ubicacién del Conventillo, era, por lo tanto, al final de la ciudad, y su extremo oeste, estaba en la
esquina que da al Cruzavia y “al Puentecito.

"Es un lugar bajo, con respecto a la calle Rivera, y al Centro.

Tenfa en abundancia, matas de caiia, principalmente al medio.

Las casas, construcciones muy humildes, se disponfan contra la vereda, aunque hubo algunas interiores.

Habfa un solo patio para todos, y habfa que cruzarlo para ir a los baios.

Carlos Bertonasco estuvo con el almacén 30 afios, hasta 1980. Vive todavfa en la zona.

«Los tambores empezaban en diciembre y terminaban en Turismo. A veces los vecinos se quejaban, el
Comisario Delfino intervenfa y todo s¢ arreglaba» (Ttucido).

En una pieza por calle Batlle vivfan los Rojas.

«Al fondo, un galpén con taller de zapatero del Gallo, y allf, colgando, uno en cada clavo, en.orden, 50
T6 tamboriles. Yo no salfa con ellos por ser muy chico (8 afios), pero salfa mi hermano» (Carlos Truc1do)

"El Conventillo, plurifamiliar, alberga la variada y multicolor poblac16n que cqmparte iguales dlstmtos; en
los que el color de la piel plerde su importancia divisoria para fundirse 1gua11tanamente en las.mismas nece-
sidades, en las mismas ansias. .

Hay una raz6n carpavalera que estimula esta fusién.

En ¢l entorno hay un’ambiente que Tacilita Ia part1c1pa916n en las fiestas de febrero en que se cumple la
funcién de olvido dé las dificultades. Se asiste a la proximidad obhgada de los mtermmables ensayos de la
comparsa del barrio, todo coglduce a mezclarse en idéntico entusiasmo. Carnaval es la ocasxén de aglutinar
gente, modos, niveles, ya de por si homogéneos.

Ofro factor latente en el conventillo es la condicién de cierta margmahdad Sin darle al término las copno-
rciones que thene en nuestra epoca es posible ubicar a los participantes primeros de las comparsas negras, en
miveles de baja condiciéh econémica, con inestable integracién en el grupo social, gente del suburbio.

Gente de oficios, obreros, blancos y negros, respetados pobres carnavaleros: gente del Bertonasco.
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Las primeras comparsas

La més antigua participacién de comparsas negras en Durazno ocurre en los mismos afios en qué se
considera que desaparecen los ltimos esclavos libertos, comienzos de la década del 80. Por lo tanto, estos
integrantes de agrupaciones son la primera generacién de negros nacidos libres.

Su alegria y su bullicio son expresiones con causas mds hondas que la de otros participantes.

Es posible que esta situacién favorezca e impulse la cohesién grupal, y haya hecho posible vencer la

resistencia que el medio ha mostrado hacia ellos, hasta integrar organizadamente, su aparicién pablica.

Eran grupos formados ocasionalmente 4l acercarse febrero para divertirse y con el lazo de unién de ser
gente de color.

Cumplen en nuestro medio exactamente, lo que Vicente Rossi anotaba para Montevideo: «Los morenos se
preparan durante el afio con objeto de exhibirse en comparsas pintorescas en los dfas de Carnaval, con ¢ancio-
nes y musicas que ellos componfan y también bailaban». .

Interesan sus observaciones al profundizar en las motivaciones: «En esta forma satisfacian su idiosincracia
tentada por el Candombe, cuyo ritmo clésico cosquilleaba en sus nervios bajo el temperamento nativo, que
habfa de sustituir con sus vivacidades, la monotonfa y pesadez africana».

La exhibicién consistfa més que nada, en el desfile y adem4s, motivo muy importante, «recorrfa las calles
de la ciudad dnicamente en Carnaval; cantando y bailando ante las casas de las familias pudientes y de las
personas que ocupaban altos cargos en el gobierno y en el ejército».

Si se piensa que la primera Comparsa Negra en Uruguay, aparec\_lé segin Vicente Rossi (Cosas de Ne-
gros) en el Carnaval del afio 1867, era de ambos sexos, con 50 integrantes y se llamaba La Raza Afncana es
un hecho singular que 16 afios después aparezca documentada la part1c1pac16n de cuatro similares en Duraz-
no.

Nuevas investigaciones podrén demostrarnos quiz4 que las hubo ya en afios anteriores al 83.

Pero allf van, ruidosos ¢ informales estos grupos iniciales, generados en el entusiasmo de la gente de
tropa.

Se sabe que Negros Uruguayos se formaba con gente del Regimiento. Una, de mujeres, Las Candomberas,
lleva por nombre el mismo que en 1948 fucfan Los Candomberos, conjunto humoristico integrado por perso-
nal de la misma procedencia. Ya en 1935 habfa surgido La Candombera, en Montevideo.

El vestuario naci6 como derivacién del ambiente: saco colorado, color galarcerostradicional; botas altas,
negras; sombrero de paja, blanco; pantdlén blanco.

Las mujeres, blusa colorada; botas negras abrochadas; boina y pollera corta, blancas

Los instrumentos que llevaban:-guitarras y violines, el redoblante para la marcha y los de viento, que se
pudieran conseguir.

El repertorio inclufa un pasodoble para la marcha, motivos bailables de actualidad con versos alusivosala
razanegra y su triste destino, y las infaltables canciones amorosas. Ejecutaban tangos, alternando  Tas voces de
un’solista y coro.

Datb singular: de dfa, encabezaba el grupo el consabido estandarte, pero de noche, a retaguardia, un gran
farol de tela pintada, «hacfa visible la sociedad desde lejos».
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€dtegorias

El concepto de categorfa de los distintos eleméntos que participan individaal o colectivamente en el Car-
naval local, tiene particular interés en el caso de las Agrupaciones Negras o Lubolas.

En cuanto a la designacién citada, debe sefialarse que en Montevideo los estandartes que identificaban
cada grupo, lucen indistintamente uno otro nombre. .

Debe advertirse que la idea de Categorfa funciona de distinto modo si de trata del habla popular, donde los
lmites son imprecisos, y la que conocemos por la Convocatoria piblica que la Comisién de Fiestas del Muni-
cipio, a veces Comisién de Carnaval, realiza a través de los medios de comunicacién en la proximidad de cada
Carnaval. ‘

En el primer caso, valga el ejemplo de la Categoria Conjunto, ala que responden grupos de muy diversas
indole, tanto cémica como seria.

En el segundo caso, que es el que nos importa, se trata siempre ‘e establecer el cardcter especifico de lo
que se va a juzgar. Asi, por ¢j., Comparsa de Damas.

Una breve reseiia a través del tiempo, nos ilustra acerca de esto y nos da criterios para evaluar tantos afios
después, los problemas que se plantearon a las Agrupaciones Negras.

La primera informaci6n obtenida se halla en la publicacién citada del periédico Argos, 1883.

Se mencionan alli «Comparsas, Agrupaciones formadas por gente de color, vestidas de modo igual».

Precisamente, la definicién de Comparasa que ofrece la-Real Academia Espaiiola, expresa: «Conjunto de
personas que en los dfas de Carnaval o en regocijos piblicos, van vestidos con trajes de una misma clase.
Comp. de estudiantes, de valencianos, de moros».

Esta simple definicién, insuficiente para nuestro carnaval actual, marca una caracteristica que seré la
‘dominante en el alma popular. Es asi que funciona la presencia en eses antiguo carnaval popular duraznense,
de la Comparsa Los Hijos de la Patria, o los Vascos Alegres o esa embrionaria y anunciadora Comparsa de
negros dirigidos por los padres del inolvidable Zapeco, los Pefia, de la que ni el periddico recoge el nombre
(hay un blanco en torno al negro).

Hubo una Comparsa vestida de exploradores exéticos que ensayaba en 1900 en el local de Argos.

La sensacional ¢ irrepetible fue una Comparsa ecuestre. Se trataba de un grupo organizado de-jinetes
magnificamente ataviados y con sus caballos luciendo atavios de real valor y buen gusto. Recorrian las calles
visitando gente importante -al uso de la época- pero no desfilaban por razones obvias, en el corso.

1906 quedara marcado cémo el afio en que aparece la Comparsa paradigma, ejemplo de las que vendrdn.
Sin antecedentes en nuestro medio se ve desfilar una agrupacién formada con elementos del Regimiento de
Caballeria de nuestra ciudad, que llamaron la atencién por cuatro caracteristicas: su nimero, su disciplina, su
canto y su orquesta.

Esos que marchan por 18 de Julio ante el asombro popular, son Los Hijos de la Guarnicién.

En el mismo afio, las quinceaieras se reunen para formar Las Amapolas.

La Comparsa asciende en su nivel social y salen Los Intelectuales.

En 1916, quizé sobre el reciente triunfo uruguayo de fiitbol en Chile, apareceLos Vencedores Uruguayos.

Todos estos matices caben bajo la designaci6n genérica de Comparsa.

En 1917 se registran como Murgas, Los Siete Bemoles, La Murga y Los Revoltosos, todos con presénta-
ciones anteriores.

La definicién que la Real Academia establece para Murga es: «Compaiifa d¢ misicos que toca a la puerta
de las casas, con la esperanza de recibir algin obsequio». Ajena a nuestro continente'y a nuestro séntir, la
definicién mantiene, sin embargo un rasgo vélido. Si no todo murguista duraznense es musico -como habria
de serlo- todo murguista de las primeras épocas mantiene la tradicién primitiva de visitar de tarde a las auto-
ridades principales y a los vecinos de notoriedad, quienes luego de escuchar su repertorio lo agasajard con
bebidas y agrados que retribuyen su actuacion.

Claro cst4 que, mds all4 de definiciones, también pasaban al patio o recibian en la vereda de manos de las
sIvientas, cuanto conjunto o cantor se presentara.

Fa 1918 «salen®» -modismo obligado en la ciudad- Profesores en Deca, murga.

27




Hasta <1934 no se registran més categorfas que Comparsa y Murga. Pero en ese afio se inscribe en la
categoria novedosa de Trouppe, el Conjunto Centenario, siguiendo seguramente modelos montevideanos.

Pero ademds este afio prédigo del 34, registra lainscripcién de.cuatro -nada menos- Conjuntos Gauchescos,
rubro en el que con toda seguridad, hubo afiosos antecedentes, A esta altura es de hacer notar la obvia diferen-
cia -que serd esencial- entre individuos y colectividades que participan del Carnaval local, y los que se inscri-
ben para compartir ante Jurado Oficial, en €l marco establecido por el Municipio. e .

La denominaci6n genérica de Conjunto exige después, la determinacion de las especies. Es asf que 1940
premia al Conjunto de Cantores, con Néstor Sainz.

En 1947, hay la necesidad de abrir el registro de otra categorfa, la de Parodistas Cémicos para los Verduleros
sin Patente, Los Huasos -con Trucido- y Los Chocolates. Con toda razén esta categorfa perdi6 en adelante el
adjetivo innecesario de Cémico, que estaba implicito desde el comienzo. Con m4s acierto se denomino el
rubro Conjunto Humoristico, con la presencia de éxito asegurado en piblico y premios, de Los Candomberos.

Los cantores tuvieron desde el comienzo su sitio: Dios, Trios, y en el 51 se registra -no ser4 el primero-,
Cuartetos, con Cancionero Duraznense.

En 1952, Evocacién Tropical debié inscribirse como Conjunto Musical.

Entretanto, hacia afios que el grupo de tamborileros con mindscula, que formaba Pedro Rojas saliendo con
los suyos desde el Bertonasco, era figura ya popular y consagrada. No habfa corso sin su presencia y con el
éxito a veces oculto del puiblico.

Pero cuando todos concurrfan a legalizar su presencia ante la Comisién de Fiestas, ellos no concurrian por
que no encajaban ea ninguna categoria establecida.

Ese vacio formal los marginaba a ellos que ya eran margindles. Los privaba de sentirse como los demds y
les favorecfa la conciencia de apartados.

Este cardcter de apartados formar4 una modalidad admirable de resistencia, pero que en vez.de orientarse
negativamente empleaba su energia -que hubo que descubrir que era poderosa por étnica- a reincidir, a volver,
como ¢l toque insistente y circular del tamboril que los identificaba ante todos.

Desfila la comparsa elegante y financiada, desgrana la murga su festiva e intencionada critica, canta el
gaucho sentimental, el dulce melédico, el procaz humorista, el delicado conjunto musical, marcha el infaltable
Oso asustando nifios, y la Vaca inefable, de arpillera; todos marchan, todos desfilan, todos compiten, todos
tienen categorfa y por lo tanto, quien lo merezca serd reconocido, publicado y recompensado.

Pero el doblemente oscuro grupo de tamborileros que «sube» desde el Bertonasco, es s6lo presencia y
jubilo, mas bien es un anuncio, un llamado, pero éstos no tienen categorfa. .

Pero salen. Y salen por varios sufridos afios. ¢ .

Asé llegamos a 1960 en que la Comisién de Fiestas premia con 50 pesos a Un Conjunto de Tamboriles.

Es el primer reconocimiento documentable que reciben aunque no mencionan porque todavia no tiene
nombre. -

En 1964 aparecen sin categorfa pero premiados «por su colaboracién en el Desfile» y hay que llegar a
1966, marcado especialmente en esta investigacién, para que aparezca el rubro Conjunto de Tamboriles, y un
nombre: Tamborileros del Sur. Primera vez que aparece la denominacién que ser4 definitiva.

Es preciso avanzar a 1985 para encontrar formalmente expresada por quienes integran la Comisién Muni-
cipal, la categorfa que contiene esta realidad colectiva y formal.que viene presentandose, salvando increibles
dificultades, desde hace muchos intiles afios.

Se dice textualmente en el Fallo Oficial:

ler. Premio: Llamarada Duraznense.

2do. Premio: Tamborileros del Sur. )

Cien afios después de la anénima murga de negros del matrimonio Pefia, los negros de Durazno llegan,
tardios pero triunfantes, a ocupar un rango, cualquiera sea, entre las Agrupaciones de Carnaval.
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Evolucion de'la Comparsa

El desarrollo de estas formas consiste en la integracién de importantes elementos que adn faltaban para
que fueran verdaderas Agrupaciones Negras, en su cardcter tradicional tipico, que ya podemos llamar cl4sico.

Este proceso, lento, se produjo, y solo aqui en nuestro pais.

Montevideo consagré el modelo, pero en Durazno con su creatividad, esa incorpdracion ocurri6 a través
de niuchos anos y gracias al entusiasmo, la dedicacién y el sacrificio de muchos carnavaleros quienes la
ciudad les debe la realidad que cada febrero renueva entre nosotros.

Uno de los avances logrados con el tiempo, fue relativo a la vestimenta: Comienza con la preocupacién de
presentarse ante el piblico de una manera diferenciada de las murgas y trouppes, asimildndose a lo que cdda
afio se veia en la Capital.

Es asf que hacia 1960 la. Intendencia a través de su Comisién de Carnaval, daba a los conjuntos, las
alpargatas Rueda, negras, cintas para la pantorrilla y capa de color, un dominé lubolo. Con los afios, se ajustan
detalles del traje; se completa con un bombachudo, el sombrero, se mejora el dominé, se usa un color distin-
tivo, para el grupo, azul para Tamborileros del Sur. Se usan nuevas telas que.aparecen, con lo que mejora la
calidad, el brillo y el color de la capa.

Otras veces hay tiendas que facilitan los materiales para vestir,-a cambio de propaganda en el corso.

Surge entonces, una de las facetas més entrafiables de la evolucién de estos grupos, que es la tarea de
taller, el trabajo familjar casero de costura de los trajes y de la fabricacién de tambores, en la que terminaba
empefidndose toda la familia.

Carnaval provocaba entonces esta vida comunitaria en que los vinculos de familia, de barrio, de pareceres *
y de ilusiones, se iba firmando cada noche hilvanados por la rueda interminable del mate amargo.

Y esa vida de patio y fondo creaba el clima afectivo contra el que nada pudieron las ditgléultades,'las
pobrezas, los fracasos. Al llegar el primer desfile de €arnaval, la Agrupaci6n subia desde los barrios, con el
estandarte en alto, proclamando el triunfo de los suefios, y por sobre el brillo de los dominés el sonido puntual
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de las lonjas con su alegrfa intacta, siempre tocando rumbo a la esperanza.

El patio de los Rojas, el fondo de lo de Rovira-con el amparo solidario de Yolanda Diaz; los retazos y la
méquina de Vivian Romanelli, o entre las virutas de la garlopa de Julio Pérez, colmenas de trabajo para la miel
oscura del candombe.

Otro avance fundamental se logra cuando progresivamente, se convierte el grupo de tambores, en cuerda

de tambores. De un primitivo tiempo de sonidos casi igualados, o de un agudo y un grave, se pasa a fabricar,
afinar y tocar en los tres registros de ley: chico, repiqiie y piano. Si hay bombo, mejor.

Y eso trae la distribucién de los tamboriles en la ejecucién y el perfeccionamiento de cada uno en su
registro. De ahf que los ensayos para lograr un buen ensamble entre todos, sonoridad limpia, toque justo, se
hicieron ms largos y frecuentes, atronando la noche veraniega, con diciembres interminables y eneros llenos
de repiques y mosquitos.

Con el desarrollo progresivo que se va logrando, con la proximidad que los-medios de comunicaci6n que
nos llevan a la actualidad de los desfiles capitalinos, y més tarde se agregan los personajes tipicos, o draméti-
COS. :
La Mama Vieja, el Gramillero, y el Escobero, aparecen en nuestro Carnaval trayendo el colorido y el

“'movimiento, integrantes de la representacion en la estructura general dél candombe. Cuando aparecen los

#+

personajes, es como si todo lo anterior hubiera sido un lento camino trepando el repecho, y ahora se llegara a
destino, a las luces del centro, al estruendo y las luces del corso. -

Se ha llegado aquf a la forma mayor, ya lograda, del candombe. Hay desde entonces Candombe del inte-
rior, y pocos departamento lo han conseguido.

Desde entonces la ciudad tiene un rostro negro musical carnavalero, consigue mediante una sacrificada
historia su sitio de honor en la Llamada grande de Montévideo, y se apunta para figurar ya en la condicién
folklérica ciudadana.

El negro no ha producido en el pafs un arte pléstico ni literario, pero ha echado a andar por el camino
vibrante del alma popular estas creaciones cristalizadas en personajes, arte vivo, que no es recuerdo ni refe-
rencia, sino realidades nuevas, con valor en sf mismas y tnicas: uruguayas, duraznenses.

En esta evoluci6n delas comparsas, el afio 78 marca una etapa importante. Fue en ese afio que Tamborileros
del Sur se presenta armada formalmente, con todos los elementos que distinguen a la categorfa.

Fue obra de la actividad de Luis Alberto Ayala, principalmente, aunque se realiz6 entre todos. Se incorpo-
ran elementos que faltaban como la vedette y las bailarinas.

Estas son, tanto alld como ac4, los dltimos agregados a la comparsa tradicional.

Nacen por necesidad, por que la Agrupacién Negra, nacida para patio de conventillo, después para esqui-
na de barrio, después para recorrer en Llamada las cuadras del barrio, ahora ha”pasado a ser espectéculo de
masas, en el Desfile por 18 de Julio o en escenarios y tablados, cuando no teatios.

Los festivales y actuaciones televisivas, su presentacién cada vez mds diversas, tiene sus exigencias pro-
pias, y asf, con orfgenes cubanos y europeos, entra Ia vedette a la tradicién negra.

Los tltimos elementos incorporados, y son los tltimos, €n ese rmsmo afio, son las banderas, el estandarte,
Luna y Estrella.

Se cierra asf la etapa de desarrollo. Su evolucidn ha hecho pasar la Comparsa Negra, de un. humilde,
confuso e incompleto origen, aunque formidable en su esfuerzo, a la definicién completa de las agrupaciones
actuales.

Lo que debe admirarse es el instirito de los primeros, que los empujaba por los oscuros caminos de la
intuicién, al amanecer de algo nuevo, a la conciencia de sus ser y sus posibilidades. Y una  voluntad sin
debilidades, capaz de vencer una mentalidad adversa que todavfa permanece, y vencer por ella la pobreza, las
dificultades que impone una empresa mayor que los medios que se disponen.

El presente recibe de este modo, el legado ya elaborado, completo, de las Agrupaciones Negras.

El joven nuevo que se incorpora a ellas, debe asumir la conciencia de que entra en grupos de profundo
sentido, cuyas raices se forman en tiempos inmemoriales.

El horizonte de la creatividad est4 siempre abierto, por que la comparsa, como fodo lo que es hijo del amor
y de la voluntad, cambia y cambiard como la vida, superdndose.

30




|
£

b

#
»
1
i
1

Recuerda Miguel Arias que en el corso era uy comin que detrés de ellos viniera el Gallo Rojas, ya que
-€ran muy amigos. - . . . .

En ese afio, hizo otro para una agripacién que §€ fnitjialga_,hBarrio Sur. Se trataba de una trouppe que
llevaba ademds, guitarras. Usaron en adelafite tre3 tambores, fabricados ya por Pedro Rojas. Empez6 a hacer-
los a fuerza de alambres. ’

Se segufa un procedimiento pn'mifivo, trdfdq detBarrio’Sur. Clavaban en el suelo una rueda, 4 redondel
de duelas de barrica, paradas. Con alarhbrgmafﬁﬁ'é]'ﬁﬁ?'ﬁcr cinto, donde ya daban forma a la boca, con
reatas. ; . s . i .

Laego, mis abajo, hacfan ¢l ségundo cinto, hacia'la mifad. Levantaban todo quitdndolo de la tierra. Lo
daban vuelta y hacfan el cierre, laculata,. ¢ .* -

Barrio Sur se inicio ¢on up $olo, pero ihme&iataﬁiéntg comenz6 4 usar un juego de tres, y por muchos afios _
fue el dnico conjunto qug los lievaba. . L N

Después de tantos afios,, se haﬁ seguido’haciéndé ¢n Durazno, ya,que fos tambores y su fabricacién quedé
como tradicién artesanal en la misriia familia.

Pero la fabricacién sigue 't proceso sin pausa, de perfeccionamiento.

Segiin Alberto Rojas tuvo mucha influencia en esto Ia intervencién del Tand Dfaz. Venido de Montevideo,
donde aprendi6 los secretos del oficio. i . .

Hugo Rovita, ejecutante y estudipso ‘del tema, informa dé c6mo, hdcia el 73 vinieron funcionarios de
UNESCO descubriendo y fichando artesanos y sus obras: No trefan que hubiera talleres de fabricacién de
taniboriles. Los llevaron al Puentecito, a casa de Rojas. Miraron, grabaron, tomaron informacién.

Ahf es que Rovira toma conciencia de la importancia de manténer algo q;’Je podria perderse para siempre.
Asumi6 el hecho como un desaffo. Se uni6 a conocidos que; como €], tenfan interés. Pidi6 y obtuvo informa-
cién de sistemas modernos de fabricacién. '

.Se consulté a un grupo de exiliados que vivian er}Dinamarfca y en Suecia. Los uruguayos, reunidos, los
hacfan all4. Sirvi6 de mucho la aplicacién de nuevas tecnologfas que empezaban. Ellos enviaron desde Europa
fotos y medidas exactas. Asf hicieron la cuerda de tambores en todos sus registros.

Es entonces que aparece el que vendr4 a culminar el proceso de bisqueda.

Con excelente oficio, con madera en el alma y manos habilidosas, Enrique Cabrera se convierte por su
obra, en el aporte mayor al Candombe local. Es el mejor fabricante de tamboriles.

En 1983, arm6 un tamboril para Tamborileros del Sur, sin trinca.

En 1984 se aprende el método de trinca. Lo tomaron de una publicac'irén de Montevideo que aport6 ¢! Sapo
Rojas.

En el patio de la ¢asa de Hugo Rovira armaron con el nuevo sistema ocho o nueve tambores.-

Ahora, en su taller, Cabrerita recuerda: «El primer tamboril que me trajeron para arreglar, era upq del
Gallo Rojas. jEse si que era un tamboril artesanal! Lo habfa hecho a cuchillo y escofina. Lo arreglé y, me gusté
para hacer uno». Y no ha dejado de hacerlos y cada vez mejor.

Y Cabrerita explica (Acontecer, 29 julio/95, R.Berrutti):-«Para el tambori] .utiizo madera de pino Brasil.
Hay que ser carpintero para saber cudndo est4 a punto, porque después de cortada la madera hay que dejarlaén
remojo (el tiempo varia de acuerdo al estacionamiento que tenga). Después hay, que hervirla para poder darle
forma». . ,

En un molde de su invenci6n construido con tres gruesos tiraptes, las duelas-de’los futuros tamboriles se
doblan, formando una especie de gigantesco esqueleto.de pescado. -

Curvadas las duelas, ¢l tamborjl.va tomando forma alrededor de tres cilindros planos de madera (iinico
memento, breve espacio de tiempo en que las duelas son sujetas con clayos) para que el encolado sequg,
Después qué estdn firmes, se sacan‘los cilindrog y se tiene practicamente armado el tamboril».

«Los aros de hierro completan la obra, rodeando el cuerpo del instrumento en forma de abrazaderas-sitr
perforar la madera.

Una abrazadera de metal, més liviana, rodeard la boca y es 1a que tensar la lonja.»

De este modo, cuando avanzan en nygstras Llamadas las Comparsas Negras, el ritmico estruendo de sus
tamboriles va proclamando que manos duraznenses han hecho posible el latido de Ia raza.
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. Negro y Blanco
Blanco y Negro

Uno de los temas més arduos de tratar es la bisqueda de tna explicacién del hecho de que esta condicién
negra de los conjuntos, su comportamiento, su sensibilidad y ante todo, su realizacién mdsico-coreogréfica,
sea realizada por gente blanca.

Negro y blanco son tomados aqui en el sentido rutinario que le asigria el habla popular, sirt llevar sentido
alguno de superioridad para cada uno.

En realidad, no constituye-un problema, ya que el proceso, desde sus rafces, continda en desarrollo y*
madurez propia y suficiente.

Montevideo)que constltuye eF modelo realgfue apénas conocidd individualmente desde el interior, salvo
algiiFcaso-de gxcepeion, como e C1do, que vivi6 y convivi6 con los negros de Palermo -él no lo era-

durante seis afios.

All4 sf, ]a negritud es el principio originario de estas Sociedades.

En Durazno, esto no ocurre por la comunidad negra, sumamente disminuida en nimero en el tiempo de su
definicién, sino en medio de un habitat negro y pardo.

Hubo un origen negro indudable: las comparsas de fin de siglo, de hombres o de mujeres, todos negros.
No responden a lo que hoy entendemos como preserntacién y agtuacién de ellos pero ya eran la Comparsa
Negra.

Su irrupcién en-el Carnaval local, debe descontarse como-algo natural, si nos remontamos al 1800, con la
influencia decisiva que tenfa el Regimiento de Caballerfa y su tropa. ¢

Debe sefialarse en claro, un vacfo de su presencia, de muchos afios, que deriva en la formacién de compar-
sas de blancos predominantemente, también del Regimiertto.

Si se toma la fecha constatada de 1883 para Negfos Uruguayos, (Comp. del Reg.) y 1906 para Hijos de la
Guarnicién, también de! Regimiento, pudiera pensarsé que durante ese lapso ocurren hechos importantes y
profundos como para cambiar situaciones sociales.

Las guerra de 1897 y de 1904 pueden ser, para grupos marginales adheridos a.ellas, explicacién de cam-
bios que repercuten en todos los niveles, desarticulando situaciones y costumbres establecidas.

Ser4 preciso que pasen cincuenta afios para que vuelvan a darse circunstancias y seres aptos para resurgir
la entrada de la negtitud organizada, en el carnaval de la ciudad. Y cuando se cumplan los cien, una Comisién
Municipal publicar por vez primera la Categorfa que los identifica, proclamé4ndblos sin saberlo, en los conti-
nuadores de una tradicién que conistituye el més puro folklore ciudadano local.

El hecho es-que paulatinamente crece el nimero de integrantes blancos en las Comparsas Lubolas, cons-
tituyendo-una reafidad tfplcanfente uruguaya.

Puede observarse asf, 12 intensidad de las motivos capaces de vencer una honda dificultad: traspasar Jas
reticiencias, los rechazos ante el calor de Ia piel. Cada afio hay m4s poblaci6n dispuesta a aceptar (temporario.
o definitivamente) su integracién a las manifestaciones negras.

Sugerente comparaci6n es la que surge de saber que los nicleos fundamentales del candombe actual;
surgieron en‘un Conventillp de la ciudad Vieja y que en otro, en un Conventillo de Durazno naci6 la primera

‘ cuerda de tambores en la regi6n.
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o La Asimilacion.- Causas

Esta asimilacion del blanco a la compafsa se sucede a través de procesos variados de aceptacion de las
modahdades de ésta.
LCuéles son los motivos que 1o 1mpulsan a participar?
*Qué mecdriismos hay en juego para esa integracién?
La investigacior tevela los sighientes:

"* Por tocar el tamboril. En la mayoria de lgs casos se da como razén suficiente. El deseo de ejecutarlo
impone una determinacién decisiva. Opera como un llamado, un goce y para algunos&una necesidad.

* Por el ritmo. Algunos perciben esta razén, con claridad; otros, la entreven apenas, pero todos,coinciden
en que es fa causa de entrar a la agrupacién. Los efectos del ritmo resultan en muchos, sorprendentes Definen
estas consecuencias, como apertura a estados de pasaje, y vivencias incopscientes hacia horizontes profundos
y liberadores. El ritmo actia como generador de.una nueva personalidad, momentaneamente en un paréntesis

.de su conceptualidad, fluyendo en intuiciones placenteras, ampllflcando el goce de una realidad transfigurada.
Ese-estado hace posible, ademds, el esfuerzo de la ejecucion y su sacrificio. Por otros grados-de édad y de
cultura, la expresién de este fenémeno se hace imposible de reducir a palabras, aunque todayid gllas conser-
van la energfa vital liberada a través del ritmo: un adolescente de 15 afios, con 5 de actuacién condensé
simplemente su experiencia al decir: «la mdsica te agarra».

* Por ser un modo de reivindicacién. Grados de marginalidad vivides y sufndos por muchos participantes,
en que el apartheid local (negado y cumplido), la pobreza, el suburbio, etc. degradan suefios y esperanzas,
encuentran un canal de salida, hacia el éxito, €l prestigio, la admiracién del pueblo. Que su instante iluminado
dure una noche solamente, es condicién especifica de su participacién, pero-ella colma y cumple condiciones
de armonia final del ser, incomprensibles para los dem4s que los miran desfilar. ,

*En algunos, esta, rebelde apetencia de la reivindicacién es vivida con tal intensidad, cubre sectores tan
amplios de su personalidad, que se traslada a la instancia diaria de.uncsentimiento superado, para alcanzar el
valor de una-experiencia existencial.

*Por ser una evasién de la realidad rutinaria, incompleta. Gente del cemento, del encierrg, de laoficina,
con la vida marcada como tarjeta, en las redes del horario y del transporte, hallan, a través del. ritmo, del
tamboril, de la unidad del grupo, de la noche abierta del éxito, su contrapeso.

*Por una raz6n formativa: «uno se crfa viendo, oyendo, sabiendo eso». «Es parte de la visién de! mundo,‘
es ingrediente de la infancia en el barrio, Cuando crece, halla que los amigos, los compafieros, son la compar-
sa». Hay, no sélo la aceptacidn de esta actividad, sino el deseo, largamente madurado de incorporarse.

*Por la condici6n afectiva y acogedora de los negros. Hay un modo peculiar en eljos, de buen trato, de
agrado en la-comunicaci6n; de ser serviciales;,uno se siente,en un trato familiar muy répidantente.-Es ficil
formar parte de los grupos en que intervienen. “

*Por razones de relacién. Ongmarlamente en Durazno, las primeras comparsas se armaron por bamo,s,
Ejemplos tipicds: El Cuartel, el Bertonasco. Hay en esto un eco lejano de la-tribu-y sus festividades. L:os,que
conviven, los que comparten un predio, los que trabajan en lo mismo, los que idéntico destino:les de una
comprensi6n Honda de su relacién. Aunque dos o tres generaciones hayan alterado las modalidades de su
cultura, todavia essmuy fuerte la raz6n que surge de la proximidad de viviren-el barrio. -

*En ninglin caso de detect6 la razén tan comtin de hallar ¢n los integrantes-de las murgas: «salgo por
divertirme, por andar,en Garnaval».

*Los mas j6venes definen de modo cortante su posicién: «no esporla raza, ni por los ancestros, ni por las
raices, ni por identidad. Eso es de antes. ya pasé».
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El umbral

Se llega asf a la frontera necesaria donde terminan los valores puramente carnavalescos, donde las razones
del espectéculo se sobrepasan, y se ingresa en un horizonte nuevo de vértigo y euforia.

La personalidad de los participantes -que ya no son los de la Agrupacidn, sino el vecindario, el piblico que
sigue a la cuerda de tambores, algin exaltadp desde su butaca- se altera bajo la influencia contagiante de dos
factores: el ritmo sonoro y la danza.

En ]a misica afrouruguaya, se debe habitbar a la-importancia que tiene la repeticién. Madre del ritmo; la
insistencia, el valor final de la vuelta sobre lo mismo-

Desde el fondo de los tiempos viene la eficacia de estados especiales producidos por la insistencia de un
canto (en-cantamiento), de un ritmo.

Hay un efecto inefable logrado por la percepci6n larga, a veces de horas, de una maracatunga de lonjas.

La autoridad de Alejo Carpentier, anota: «Ademés del valor que tenga el material melédico en sf, estdn los
contextos de ejecucién, que pueden ser, en realidad, lo més importantes».

La participacién en la danza consagra una entrega més ainplia, ya que refuerza estos procesos y contribu-
yc a que, en cierto modo, esté en juego, la totalidad del ser.

[l son arménico e incesante de todos los registros del tamboril, con la emisi6n de frecuencias muy altas y
simultdneamente otras muy bajas, exige, para acompafiarlo, coordindndose, la contribucién de movimientos
de todo’el cuerpo.

Revelaciones hechas por campeones profesionales de ciclismo, o de maratén, por ejemplo han verlﬁcado
que la entrega concentrada al ritmo que su deporte les impone, los conduce a estados de ordén inconsciente.

Durante se opera esa apertura, las condiciones nerviosas y musculares varfan y hacen posible registrar un
rendimiento en que la fatiga es vencida y el ser entero se.entrega al ritmo que aparece como incesante, sin
término, proyectindose en una dimensién que sélo quiere cumplirse a sf misma.

Mentalmente, podria correr indefinidamente, en una luminosa alegria que lo sostiene con poder.

Se puede sefialar, que estas situaciones de sostenido esfuerzo; de aplicacién de méxima energfa-en un
ordenamiento ritmico, predispone o conduce a variaciones psiquicas profundas.

Se piensa que el silencio, la soledad, la serena intimidad, son factores que facilitan el acceso. Tienen como
fundamento .una tradicién religiosa de siglos. Sin negarlos, naturalmente, deben aceptarse como puténticas
estas situaciones contrarias.

El sonido potente de la cuerda de tambores, las luces, los colores, la apasionada dindmica del cuerpo
acompasado, el sentido solidario de marchar unidos, conducidos por un obsesivo rfo humano, unificadoten el
ritmo, también es causa suficiente de estos fendmenos.

Conocido es el efecto de despersonalizacién, durante el cual cada uno, llevado por esa corriente, entrega-
do a ella, se sustrae a la realidad consciente, con las acostumbradas reflexiones, para-caer en un blanco mental,
en una ebriedad de olvido, donde las preocupaciones inmediatas se borran, para operar solamente un estado
emancipado, de gozo.

En gran parte gl proceso s€ apoya en.el hecho de su condicién gregaria. Cuando son 200 o 300 aquellos a
quienes pasa lo,mismo, los temores se diluyen, la fraternidad se impone destruyendo barreras. w

Entonces, la misica tiene dindmica socializadora, se proyecta. Se abre, en c4lida exteriorizaci6n de una
realidad con identidad uruguaya, con raices que se hunden en espacios y tiempos lejanos.

Desde esa Jejania; el poeta africano ‘Senghor (Cantos de Sombra), nos dice que: «por la-poesfa o por la“
musica, ocurre un proceso, un ritual, hacia ritos de pasaje, a través del cuerpo y el espiritu, hacia la emoci6n de
un paraiso ancestral. Hay"un momenta en que se cruzan €l4ugar y el clima propicios a la performance.-

Hay un ambiente ftmico en que, inconscientemente surge el Clima apropiado para que se revele una nueva
personalidad: la negritud».

Para auestra situaci6n actual, esta nueva personalidad, carga otros contenidos, fluye de otras intuiciones espe-
cfficas de nuestra cultura.
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Barrio Sur

El afio 1948 puede considerarse como la fecha de los comienzos.

En ese afio suceden dos hechos que resultan esenciales para el nacimiento y evolucién de nuestras Com-
parsas Negras. .

Aparecen los primeros tamboriles fabricados en Durazno, y sale en ese Carnaval la trouppe BARRIO

R.

Esta agrupacién, fue fundada, entre otros, por Juan Pedro Suérez, Ovidio Rebollo, Pedro Macuso y Ama-
do Trucido. -

Con ellos, que eligieron Ia forma y las exigencids de trouppe, no de murga, la expresién popular lacal, se
va orientando cada vez més certeramente a las formas que definen la agrepacién negra. El nombre marca el
espiritu, la intencién, y busca el lugar consagrado ya, el Barrio Sur montevideano, crisol de toda esta forja
paciente y sufrida.

Barrio Sur, novio de la luna grande y del patio comin del Conventillo, donde el Carnaval eraliberacién,
retorno a un tiempo sin memoria, feliz, por senderos conmovidos de baile y de alegrfa. -

Barrio Sur, donde la pobreza se convierte en suefio de lentejuelas y collares; donde Ja’ miseria se derrota
por dos semanas por la.lonja templada sobre Ia llama de los.diarios, donde un vaso de vino lleva en su reflejo
la ilusién dorada de una dicha que tiene'que darar un afio. Ese fue el nombre migico.de la truoppe del 48 que
s6lo se apag6 42 afios después. -

A través de esas dos palabras se implant6 entre nosotros la relacién con una realidad que avanzaba arra-
sando en la capital, con todos los rechazos tradicionales, con todos los tabes que la clase dominante habfa
impuesto durante siglos. ’

La agrupacién, llevaba como todas, un solo tamboril.

Aunque se trataba de una trouppe con su caricter definido de tal, ya se encuentra en ella estos elementos
que interesan:

el nombre, designado, para un grupo del interior, un barrio especialisimo de Montevideo con todos los
valores'y contenidos que a él se asocian; el instrumento, el tamboril, si bien era uno ¥ actuando entre otros ya
impuestos: redoblante, bombo y platillos; una intencién, la de servir de expresién al barrio, al alma negra,
aunque se mezclara abundantemente con otros temas; una razgn afectiva, la de constituirse entre compafieros
de barrio, entre gente que compartia la experiencia de la vida, solidariamente, cada dfa.
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Tamborileros del Sur

Pasado el Cafnaval de 1951, BARRIO SUR no sali6 a, P

Al aproximarse el de 1952, uno de sus integrantes $¢ preparé para aparece tnodo.

Comenz6 con gran sacrificio a reunir tamboriles que €] mismo habfa hecho para otros. Inicié comprando
los tres que habia usado Barrio Sur.

Fue asf que reunié un buen nimero; esto lo habilité para poder salir con un grupo’exclusivamente de
tamborileros, novedad-absolutta para Durazno.

Es probable que no haya sido ya en el 52, pero debi6 ser en los afios més préxirhos.

El era Pedro Rojas. «El fue el primer lubolo, el fundé Tamborileros del Sur» (A Trucido).

«Este fue el origen del primer conjunto de tamBorileros» (Ovidio Rebollo).

Hubo un vacio en la actuaci6én de Barrio Sur, entre 1951 y 1980, reaparéciendo reciér en 1982.

Es en ese perfodo intermedio que se forma TAMBORILEROS.
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¢C6mo entender que hay un fenémeno nuevo en un grupo que sale al corso a divertirse, si hacia mis de
setenta afios que salfan con idéntico fin, comparsas negras?

{Qué es lo nyevo? No han pasado en vano esos afios y el corso, y Durazno, y Uruguay ya no son los
mismos. -

Lo nuevo y penetrante es el acceso a la conciencia de la negritud, saltafhido desde la critica racional de su
propia situacion en el medio, a la corriente subconsciente que, latiendo desde siempre en la comunidad, alcan-
za ahora su cima que le permite reconocerse y desear ser reconof:ido. %

Por los laberintos de la genética, la especie produce a alguien que porta en las grutas del tiempo, los
impulsos ancestrales latentes. Ese escucha el llamado de la fiesta, ¢l estruendo del corso que sube y mds que
nada, el encantamiento de la noche y la certeza de su margufahdad social:

Imégenes anteriores a su memoria, remueven la necesidad primaria del ritmo ﬂercutldo la implantacién
de un ritual y la euforia desatada de-1a’] pasuSn que lo purifi ca, exhausto, en el retorno de la madrugada al
cafiaveral de su cabafia.

Alguien entra de pronto, mutante salido de la cotidianeidad, que es el corral de piedra de donde es més
dificil, salir porque es el reino de lo obvio. Alguien entra al circulo m#gico. Alguien rompe un anillo de oro, €l
de la tradicidn, el de la rutina que trae el éxito.

Entra sin disfraz, porque es &l mismo. Pero lleva una méscara porque el rostro no es el suyo: hay diez mil
angolanos que esperaron vivir lo que no vivieron; hay veinte rgnl dé la Cogta de Oro que no pudieron llegar;
hay treinta mil de Mozambique que tiraron al mar por lo mismo.

Pero hay trescientos en Montevideo desfilando por el Bafrio Sur. Y hay ocho en Durazno que responden al
grito del padre, desde las moreras del Bertonasco verde y atricano:

«Vamos, Cucuso, Bocha, Tanga Sapito, Facha, Manquito!. . .

Antes, habfa hecho la ceremonia purificadora de quemar dlanos y calentar las lonjas hasta lograr la cali-
dez de fragua en que la saliva humea y los espiritus viener solos a habitar el peqhiefio, despreclado templo del
tamboril de duelas robadas, en la esquma perdlda de Batlle y Larrafiaga. ,

Y subiendo hacia el centro, asumieron sin saberlo el horizonte err lucha que amanece con los resplandores
del riesgo.

Asi, en un infechable corso de 18 de Julio duraznense, salié con sus hijos, o sea con el niicleo de la tribu
originaria, Pedro Rojas, sin escudo y sin historia, pero portando €l y los suyos un tamboril cada uno, para la
heréldica naciente de la crénica negra.

No todos. El Sapo, el menor, no podfa de tan pequefio, sostener un tamBonl Entonces al salir, el padre
pUSO en sus manos una campana para que fuera adelante, anuncidndolos. *

Y fue asi, el anunciador, ¢l de las albricias, el heraldo del nuevo tiempo.

Y tenfa que ser campana, la que despierta, llama y confirma; en un Durazno que ha ofdo sonar de tardecita
las campanas misioneras en la laguna de San Borja, o que llama en cada junio paralos judas del padre Arrospide.

Cuando la era del polvo iluminado llegue aquf, igual seguirdn sonando el clarfn cuartelero, 1a campana, y
un tamboril tensado a fuego y vino en el dltimo cord6n de la vereda.

. Aparece desde el bajq, desde el conventillo este grupo que establecido de alguna categorfa, que no aspira
a vencer en ningtin Concurso, y seguird adelante, saliendo siempre.

Desarticula los modelos, imponen un modulo nuevo.sin quererlo, avapza confiado.y desasistido de toda
proteccién, en oposicién demasiado evidente parg ser tenida en.cuenta. -

Sin embargo, con el espiritu de resistencia que caracteriza a su raza -puesto que para Durazno eran-negros-
persisten en su intervencién del corso hasta ganar, s6lo por reiteracién y por el apoyo subliminal que provoca
su ritmo, la atencién de las gentes.

Esta atenci6n crecerd hasta la aprobacién, hasta la admiracién después, hasta desembocar en esa oscura
instancia donde anida el futuro, que es la necesjdad de su presencia.

Asf se impone hasta adquirir su nombre, Tamborileros del Sur, surgida de un impulso individual. De fondo
colectivo, enérgico en sus designios, que gana paulatinamente, la aceptacién pdblica.

Simbélicamente la agrupaci6n operaba sin nombre en sus comienzos, era s6lo.una voluntad y quiz4 se lo
asigna por exigencia de c6mo aparecer en los rubros del Concurso Municipal.
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x5

No cumplieron para nacer, lo aparente: no iban vestidos igual, pero acert en la més profunda raleS 1
popular, que es la de la identidad, nutrida de una firme intencionalidad. E VIDEQD ]

Y esa raiz, lo supimos muchos después, venfa desde muy lejos, en una’veta inconscientg, tal como aflora
en los manantiales ]a lejana y honda corriente originada en un nucleo,dlstaﬁtgh

Se impuso asf, un nuevo tipo de comparsa que gan6 la calle ¥ se integré en abrazo humilde y definitivo,
con el corazén del pueblo.

Marchaba alli un nebuloso instinto colectivo, una fuerza sagrada que empujd sin pensarlo. Porque ahora,
a aquellos elementos reconocibles en Barrio Sur, se agregan®o s¢;separan especxt“ camente, estos: predominio
del tamboril por eliminacién de otros instrumentos de acompafiamiento usuales, comd redoblante, platillos y
pandereta.

Como todos lo llevan, se obtiene una sonoridad nueva pe_nelrantc dommadora que debi6 notarse, segura-
mente en nuestros corsos sin amplificacién. u

Ya no es solitario y huérfano tamboril de murga, ni del trio picaresco o del conJunto humoristico. Es el
sonido ahora, maziso y pujante, de varios tamboriles a un tiémpo, _

No cantaban. Ese es un rasgo que define de un golpes<l e§pi§it_’u nuevo que con ellos empieza. Los
conjuqtps conocidos hasta entonces, salian para desfilar y cantar.

El miisico y el letrista eran el alma de la agrupaci6n, su razén de ser. Cantaban las murgas, cantaban las
trouppes, los conjuntos humorfsticos, cantaban los pgyadores y algin bien vestido melédico de tablado.

Pcro estos morenos de la yfa, con cantaban. )

Inventaron el silencio, para que pudxera caber el trueno, ¢l retumbo de los tambores, rituales de la mhu
con los ancestros bailando alrededor del fuego.

Porque hay que encender el fuego, hay que revivir la hoguera en.el cordén de la vereda, en ia calle, entrg
un redondel de mirones que es el clan. Ningtin tamboril saldré a focar si no ha pasado antes por la ceremonia
que tensa la piel, le calienta el tuétano vacio y lo carga con la energfa que ha de derrochar toda una noche.

El tambor caliente est4 lleno de espiritu.

El que lo escucha no lo sabe, lo entiende aquel que baila y con todo el cuerpo. Pero ese es el que lo olvida
todo, porque esta entregado al ritmo.

Eso trajeron: el ritmo. El padre de todas las artes.

El ritmo, que se obtiene por repeticion. M4s antiguo que la civilizacién: el golpe de dos piedras, un salto
repetido, un tronco golpeado, un grito repetido.

Tiene nido en el més profundo hueco del instinto.

Y hay ritmo en la madre que hamaca a su nifio para dormirlo, siempre lo mismo; y en el obrero Gue tira de
mano a mano los Jadrillos de la obra, siempre lo mismo; y las manos que tejen y los brazos que reman, siempre
lo mismo; y en la‘pareja améndose y en el negro.que golpea la lonja con sus manos, siempre lo mismo.

Pero el nifio se duerme, la pared se levanta, el bote avanza, el amor se cumple, el candombe nace. Es la
vida. )

Otro elemento de la definicién es el nombre.

Es decir, el acto de toma de conciencia por parte del hombre, de aquello que hace. El asumir, su rol, su
funeién. El hacerse cargo licidamente, de,qué es uno.

Se llamaron a sf mismos Tamborileros del Sur. Ellos son Tamborileros.

Asumen <l oficio. Ellos fabrican su instrumento, lo tocan, sélo llevan eso, para impongr su ritmo, sin
canto. Son los oficiantes de algo distinto, pero nuestro.

Y son del Sur -palabra feliz de José Pedro Sudrez que prendi6 para siempre- para atarse.a la gran tradicién
lubola, para ligarse a sus raices en el barrio colonial del abuelo esclavo.

Por antiguas fotografias, se aprecia que solfan ser todos casi iguales, con frecuencia en el registro de
chicos.

A partir de estos hechos, ya avanza por la calle la expresién carnavalera de la raza negra. Ha echado a
andar. Y a andar para siempre.
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Llamarada Duraznense.

1985°result6 un afio de’consolidacién de las Comparsas Lubolas en nuestra ciudad.

El Carnaval de ese afio, aumenta sus colores con el estandarté que identificé la €legante preséhcia de otro
grupo: Llamarada Duraznense.

Siguiendo la tradicién lubola, se integré con gente de un mismo barrio, tonipaigros de siempre, voces que
resonaron juntas en los recrebs'de la Escuela de [ 4 Calera.

Verano, anochece en el campito del barrio. Luna'celeste, eriorme, hacia Ja Laguna‘Grande. Y qué mombre
le ponemos? Alguien encendfa fuego, enfrente, a un montén de yuyos y de ramas. Incendi6 la' noche, los
corazones. Y si le ponemos Llamarada?

Carlos Trucifo y Roberto Pérez bautizaron el grupo, entre el aroma Y yerbabuena y los’ bichifos de luz.

Fue el viernes 16 de febrero de 1985, -

Bajo la direccién de Roberto Pérez y Fernando Pérez, con una cuerda‘de12 taboriles, eché a dndar, para
culminar sus afanes primeros, correl Pfimer Premio de ese afio. - !

Escriben para ellos entonces, Juan Pedro Sudrez, Ruben Sudrez, y'Elqu Romanfs que los aco}npéﬁa musi-
calmente, ¢ '

Robefto Pérez ha dirigido el grupo, salvo dos afios, 88'y 89, em que, por su ausencia, fo hizo el incansable
Roberto Sagardoy, puntal firme, m4s all4 de todos los sacrificids, en este camino de Jas Compirsas Lubolas.

La actuacién de Llamarada ha sido un sendero de renovados éxitos. La humildad de su desenvolvimiento
es comparable al tesén'y estusiasmo de su trabajo.

En el mismo Carnaval de su presentacién, participa en las Llamadas de Montevideo, obteniendo el recb-
nocimiento de un 4° lugar en un total de 12, ) ' .

Frecuenta esa fiesta mayor de la cultura negra, en la capital, obtiene m4s de una ‘ez el Prither lugar entre
las Agrupaciones locales. By elegida Primer premio ep,\gs' primeras Llamadas del Interior; reali’z%das, en Du-
razno.

El trofeo Galld Rojas, envidiable galarddn' mdyor en nuestro'inedio, se,1¢ adjudica, marcando uriiristante
tnico para Llamarada, al unir la figura que se va volviendd legendaria del indlvidable Pedro Rojas, con‘a
realizaci6n plena de la actualidad™ ] ’n )¢

Han sido directores en su oportunidad, Walter Placeres, Roberto ‘Sagardoy y Carlos Gonzélez. Y/\
‘Anfbal Rios ha dportado su creatividad y su dedicaciér, en 1a direccién escmtaéioncs,
factor importante en el logro de sus mejores triunfos. )

Sobre el entusiasmo primero, quedan para el tiempo los nombre de Tos iniciadores:

Carlos Trucido, Roberto Pérez, Fernando Pérez, Alan Olveira, Roberto Sagardoy, Freddy SuZrez, Jorge
Suérez, Jorge Portela, Iris Aratijo, Martin Sagardoy, Darfo Sagardoy, Julio Ferreira, Y todos los que llegaron
después, hacia la Llamarada grande de los tambores lubolos.
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Afrocan

1986 trajo un espectdculo imprevisto:-el corso por 18 de Julio, ve desfilar.asombrado, tres Comparsas
Lubolas.

Hasta el afio anterior, eran Tamborileros(del Sur y-la flamante Llamarada Duraznense, los exponentes
locales de Agrupaciones Negras. '

Como si un empuje nuevo uniera las voluntades jévenes, creativas y entusiastas de los barrios, aparece
una singular Comparsa que desde su presentacién se impuso como revelando un impulso que-carga en su
energfa lo mejor del pasado en sus rafces més auténticas, y la modernidad que los nuevos tiemposimponen.

Sobre el estruendo de su impecable cuerda de tambores, campea un futuro lleno de posibilidades certeras.

«Afrocan, Grupo Lubolo y Banda Candombe, fue fundado el 6 de enero de 1986, realizando una actividad
ininterrumpida a la fecha, con actuaciones en el pais y en el exterior.

Cuenta con una integracién aproximada de 200 personas distribuidas en:

*Escuelita de Afrocan, 100 integrantes infantiles, cuerda de tambores, personajes, portaestandarte, bande-
ra 'y orquesta. .

*Grupo Lubolo Mayor: 100 integrantes aproximadamente, cuerda de 50 tambores, bailarines, persomajes;
banderas, estrella y luna.

*Banda Candombe Mayor: 12 integrantes,: baterista, guitarrista, bajista, saxofonista, tecladista, cantantes
y cuerdas de cinco tambores.

Hay ademds, Comisiones de Apoyo, organizadas estatutariamente.»

El autor sefiala de modo entrafiable, como docente, el hecho tinico de la paciente labor de crear y rmantener
durante afios, la Escuelita, donde una inteligente visién de futuro realiza una meritoria labor pedagégica de
iniciacién al mundo del Candombe.

Afrocan desde su origen mantiene la exigencia de no presentarse a los Concursos anuales de Agrupacio-
nes Carnavalescas, sino que lo hace en las Llamadas Oficiales de Montevideo, en las que ha participado desde
sus comienzos.

Ha desfilado en las Llamadas del Interior organizadas por el Mufiicipio de Durazno en todas las fechas
realizadas.

Su actividad se prodiga tanto en actuaciones en otros departamentos, como en el exterior.

Momento inolvidable para la Agrupacién lo constituye su presentacién en Paraguay en el Festival Folklé-
rico de Tacuaré-e -Guarambaré- Primer Premio a Delegacién Extranjera.

Seguramente fue un momento histérico para nuestras Agrupaciones locales, cuandp resonaron los tambo-
res de Afrocan, nuestros tamboriles duraznenses en el Solar de Artigas, recostanglo la emoci6n de nuestro
pueblo en el regazo siempre célido de las tierras y el paisaje que un dia mirara la vejez de nuestro précer y la
figura cada vez més relevante de Ansina.

Con Afrocan, Durazno llega a una éxpresién amplia y nueva, en una perspectiva distinta de proyectarse
con matices propios, innegablemente durazneses, de procedencia negra, de ampliacién lubola, hacia un pre-
sente lleno de promesas’y de seguro triunfo.

Importa, como testimonio, revivir la reunién inicial en 1986, en casa de los esposos César Ratil Souza y
Flor de la Vega, donde reunidos algunos integrantes de Tamborileros del Sur y simpatizantes, dieron origen,
en esa oportunidad, a la Agrupacién en cuyos tambores lucirfa un Gallo emblemético.

Estuvieron, entre otros, en la aurora de Afrocan:

Atila Vera, Ricardo Pérez, Alberto Pérez, Eduardo Diaz, César R. Souza, Gustavo Llanes; Tabaré Gonzélez,
Hugo Rovira, Luis A. Ayala, Mauricio Pérez, Julio Valdez, Nilda Reinares, Caracé Gonzélez, Horacio Reinares.

Luego, la eleccién de los colores distintivos: amarillo y rojo. Luego, la:Mascara tribal que serfa el emble-
ma del Grupo, y echar arriba, hacia los cielos, el estandarte que nombra la Agrupaci6n, levantando identida-
des, esperanzas y sacrificios. Y Rovira en medio.

Y al corso y la Llamada, hacia la ilusién y el éxito.
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Agrupaciones de Carnaval en Durazno

Para la comprensién precisa de cudndo y en que marco se insertan las Comparsas Negras en el Carnaval de
nuestra ciudad, es necesaria la informacién histérica de este desarrollo.

Ya sean murgas, trouppes,"conjuntos humoristicos u otros, todos ellos constituyen-el entorno de agrupa-
ciones al que ingresan alguna vez los negros organizadores. .

Las Agrupaciones de Carnaval Ueben registrarse cada afio, inscribirse ante la Comisién Municipal de
Fiestas -a veces es especificamente de Carnaval-. Este requisito tiene por finalidad oficializarsu preséntacién
y poder intervenir en el Concurso de Agrupaciones.

La informacién siguiente es.tomada‘de-los partes municipales producidos.cada afio y pubhcados enlLa
Publicidad (Archivo del Museo Histéricé Municipal de Durazno).

1883.- Comparsas. Agrupaciones. !
Negros Uruguayos (de hombre solamente, negros) *
Pobres Negras Lavanderas (s6lo mujeres, negras) r
Las Candomberas (s6lo mujeres, negras)
Negras del Pueblo (s6lo mujeres, negras) (1)
1880.- (Toda la década)
En esta década es que aparecen las Agrupaciones llamadas Comparsas.
Hijos de la Patria, padrinos: Juan Gini y Juan Chaine. - -
Los Vascos Alegres, con trajes tipicos, y una Comparsa de negros -falta el nombre- organizada por
gente de color, muy populares: Eugenio Pefia y Martina, padres de (Zapeco) Pefia.
1900.- En el local del periédico Argos se reunfa una Comparsa; salfan con trajes de exploradores exéticos.
1905.- Sale‘una Agrupacién Gaucha, magnificamente vestidos y los caballos lujosamente ensillados. Reco-
rrian la ciudad pero no desfilaban en el corso.
1906.- Sale una Agrupacién Hijos de la Guarnici6n, formada con gente del Regimiento.
(Inocencio Chaine, Publ.).
1910.- «Se organizan y ensayan lindos versos» dos Comparsas de gente de color. Publ. 13 /enero).
1911.- Hijos de la Guarnicién
Los Intelectuales.
1912.- Hijos de 1a Guarnicién (dnicos)
1913.- Hijos de la Guarnici6n.
1914.- Hijos de la Guarnicién.
1916.- Comparsa: Vencedores Uruguayos.
Murgas: Los Siete Bemoles
La Murga
Los Revoltosos.
1918.- Comparsas: Los Vencedores Uruguayos
Néuticos del Sud.
Murgas: Profesores en Deca.
1920.- Murga: Los Siete Barullentos.
1921.- Comparsas: Hijos de la Guarnicién -
Los Hijos de la Patria.
Noche Deseada.
1922.- Comparsas: Hijos de la. Guarnicién.
Los Pelotaris (son 60)
Hijos de la Patria.
Murgas: Atorrantes Modernos ‘
Los Curdelas de Levita
Los Poetas Arruinados ' *
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Murgas: No Arrebaten que hay Pa’ Todos
Los Criticones Duraznenses
Son Son Misterioso
Los Pieles Rojas
Los Encapuchados
Los Pichones de este afio.
1932.- Comparsas: Hijos del Uruguay
Juventud Duraznense
Murgas: Negros Africanos
Criticones Modernos

Los Pichones de este Afio (retirada por letras inmorales)
Criticones Modernos (retirada por letras inmorales)

1933.- Comparsas: Unién Pelotaris
Juventud Unida.
Murgas: Los Patos Cabreros
Los Pichones de este Afio
Agsaltantes con Patente
Asaltantes Modernos
Manos a las Tortas
1934.- Comparsas: Hijos de la Libertad.
Trouppe: Centenario
Murgas: Los Patos Cabreros
Los Angelitos
Los Pichones de este Afio.
Conjuntos Gauchescos: hubo cuatro.
1935.- Comparsas: No hubo (fue la Revoluci6n de enero)
Murgas: Los Patos Cabreros
Curtidores de Hongos
Los Pichones de este Afio.
Los Clésicos Asaltantes
Trouppe: Welcome (con Néstor Sainz)
1936.- No se pudo lograr informacidn. :
1937.- No constan datos del Concurso.
1938.- Comparsas: Juventud Urugdaya.
Marinos de Tierra Firme.
Murgas: Cgrtidorgs-de Hongos
Criticones Modernos.
. Los Saltimbanquis
Trouppes: Noche de Ronda:
Los Malditos y su Garavana.
1939.- Comparsas: Los Hijos de la Patria
Lgs Hijos de la Guarnicién
Trouppes: Noche de Ronda
Los Behemios
Murgas: Los Saltimbanquis
Curtidores de Hongos
Conjuntos Gauchescos: Los Hermanos Valdez

cumplen 17 afios de actuacién en los 1ros. Prem.

1940.- Comparsas: Juventud Uruguaya
Unién Pelotaris.

-
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Trouppes: Tiempos Viejos”
Alegre Juventud
Los Bohemios
Murgas: Reos Parlantes
Los Siete Enanos
Los Baturros.
Criticones Modernos. t
Angeles del Infierno.
Curtidores de Hongos.
La Cachada
Los Pichones de este Aiio
Los Asaltantes.
Conjunto Gauchescos: Hermanos Valdez. ' 4
Un Conjunto de Cantores
(Néstor Sainz, Arturo Cardozo; Guitarras de Apolinario Cor y Manuel Ojeda).
1941.- Comparsas: Juventud Uruguaya.
Marinos Uruguayos.
Trouppes: Blanco y Negro
Noche Azul
Murgas: Un real a la Cabeza.
Los Dandys.
La Murga que Faltaba.
Los Criticones Modernos ¥
La Cachada
Los Asaltantes
Los Criticones .
Los 7 Enanitos. )
Gauchescos: Los Zorzales (H. Valdez).
1942.- Comparsas: Marinos Uruguayos.
Juventud Uruguaya.
Trouppes: Blanco y Negro.
Murgas: Los Baturros.
La Gran Muiieca
Los Payasos
Asaltantes con Patente.
Los Dandys
Curtidores de Hongos
Los Halcones
La Barra de los Cocoliches N
La verén por la tarde
Gauchescos: Raza que se Fue.
Raza Gaucha.
1943.- Comparsas: Hijos de la Libertad.
Hijos de la Patria.
Noche Tropical.
Murgas: Curtidores de Hongos
Los Baturros
7 a7 es un Empate.
Adoquines Espafioles
Los Criticones




1944.-
1945.-

1946.-

1947 -

-~

1948.-

1949.-

Los Pajarones.
Gauchesco: Raza que se Fue.
Faltan ejemplares.

Comparsas: No hubo.
Trouppes: Los Romanceros.

Juventud Duraznense.
Murgas: Los Canillitas

7 a7 es un empate.

Araca La Cana

Verduleros sin Patente

Nos obligan a salir.

Los 8 Magnates (eliminada)
Comparsa: Marinos Uruguayos
Trouppes: Los Romanceros

Hijos de la Libertad.
Murgas: Curtidores de Hongos.

7 a 7 es un Empate.

Abran Cancha.

Araca la Cana.

Abhf esta el Huevo y no lo pisen

Los 8 Magnates

Nos obligan a salir.
Comparsas (No hubo)

Trouppes: La Soltera.
Murgas: Los 8 Magnates.

Los Caimanes.

Curtidores de Hongos

Los 7 Enanitos

Verduleros sin Patente ~

Asaltantes con Patente.
Parodistas Cémicos: Los Huasos.

< Del-Chdcolate.
Comparsas (No huba)
,’I‘rouppes Bamo Sur
Derecho Viejo.
Murgas Los Critigoneés”
Los Camlhtas
= Los8 ngnates ’
Los Caimares
Cuarteto de Parodistas: Los medio y medio
Los Huasos
Comparsas: Marinos Uruguayos
Trouppes: Barrio Sur
Cuartetos Cantores:"Cancionero Duraznense.
Los Camperos
Conjuntos: Los Candorqberos
Los medio y medio.

Murgas: Los Bandidos

Los Canillitas

La Bolsa de Gatos
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Los Pajarones.
Gauchesco: Raza que se-Fue.
1944.- Faltan ejemplares.
1945.- Comparsas: No hubo.
Trouppes: Los Romanceros.
Juventud Duraznense.
Murgas: Los Canillitas
7 a7 es un empate.
Araca La Cana
Verduleros sin Patente
Nos obligan a salir.
Los 8 Magnates (eliminada)
1946.- Comparsa: Marinos Uruguayos
Trouppes: Los Romanceros
Hijos de la Libertad.
Murgas: Curtidores de Hongos.
7 a7 es un Empate.
Abran Cancha.
Araca la Cana.
Ahf esta el Huevo y no lo pisen
Los 8 Magnates
Nos obligan a salir.
1947.- Comparsas (No hubo)
Trouppes: La Soltera.
Murgas: Los 8 Magnates.
Los Caimanes.
Curtidores de Hongos
Los 7 Enanitos
Verduleros sin Patente
Asaltantes con Patente.
Parodistas Comicos: Los Huagos.
~ < Del-Chdcolate.
1948.- Comparsas: (No hubg)
JTrouppes: Bamo Sur
Derecho Vxejo
Murgas Lo Criticones
Los Camlllta's
Los 8 Ma,gnates
Lbs-Caimangs
Cuarteto de Parodistast Los medio y medio
Los Huasos
1949.- Comparsas: Marinos Uruguayos
Trouppes: Barrio Sur
Cuartetos Cantores *Cantionero Duraznense.
. " Los Campergs
Conjuntos: Los Candomberos
Los medio y “nedio.
Murgas: Los Bandidos
Los Canillitas
La Bolsa de Gatos
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Aqui estd la que Faltaba.
Los Caimanes
Los Criticones
Los Bichicomes
1950.- Comparsas (No hubo)
Trouppes: Milonga y Candombe
Barrio Sur.
Conjunto de Cantores: Cancionero Duraznense.
Conjuntos Humoristicos: Los Candomberos
Agarralo por la Cola
Los Tres Chiflados
De Cada Chaucha un Poroto
Los medio y medio
Murgas: Curtidores de Hongos.
Los Bandidos
Aquf estd la que Faltaba
No Rompan que no hay Remedio.
Conjuntos Humoristicos: Los Candomberos
Trinca de Ases
Los Chiflados
Los Cuatro Pelados
Cuarteto: Cancionero Duraznense.
1952.- Comparsas: (No hubo)
Murgas; Aquf esté la que faltaba.
Curtidores de Hongos
Los Diablos Verdes
Por si Pega
Conjuntos: Los Candomberos
C. Gauchesco: Gaucho Chispa y sus Nietos
C. Musical: Evocacién Tropical
Cuarteto de Canto: Trovadores Duraznenses.
1953.- Comparsas: No hubo
Murgas: Curtidores de Hongos
Los Diablos Verdes.
C. Humoristico: Loqui Bambi
' .Los Tres Chiflados v
Quién le dio la rata al gato?
Los Triqui Traca
Dale Bomba al Primus
C. Musical:, Cancionero Duraznense.
1954.- Comparsas: No hubo.
Murgas: Aqui esté la que Faltaba
Los Diablos Verdes.
C. Musical: Trovadores de Durazno.
C. Humoristicos: Los Candomberos
Loqui Bambi
Los Tres Chiflados
Los Tres Pichones
1955.- Falta de rubros municipales obligaron a no realizar Corso ni Concurso.
1956.- Comparsas: No hay
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Murgas: La Betunada
Los Loqui Bambi
Aquf Estd la que Faltaba
Los Patoteros
La Cumparsita
C. Humoritas: Los Tres Chiflados .
La Escoba. :
Los Loritos
Conjunto Gauchesco: Valdez y la Serranita
1957.- Comparsas: No hay
Murgas: La Cumparsita
Los Patoteros
La Risotada l
Los Halcones
Hay que estar en la Pomada
Conj. Humoristicos: Los Loqui Bambi
Los Charoles
La Betunada
Los Tres Chiflados

1958.- No hay datos
1959.- Por finanzas, no hubo programacién oficial.
1960.- Comparsas: No hubo
Murgas: Loa Linyeras
Los Apaches
Los Agitadores
La Betunada
Los Patos Rayadaos
Los Huerfanitos
C. Humoristico: Los Chiflados
Los Medio y Medio
Los Patoteros
Humoristas del Bettin '
C. Vocal: Los Luceros
C. Musical: Estrellitas del Sur
Conjunto Tradicional: Patria y Tragicién
SE DA UN PREMIO ESPECIAL A UN CONJUNTO DE TAMBORILES.
1962.- No hay datos
1963.- Comparsas: No hubo
Murgas: La Nueva Ola
La Gran Mufieca
C. Musical: Los Melédicos
Los Luceros
Conj. Humoristico; Los.Tres Chiflados
Los Agitadores
Los Patos Rayados
- Los Chispitas
Conj. Cémico: Payaso Malaschinches y sus satélites.
1964.- Comparsas: No hubo.
Murgas: La Mamadera
Asaltantes con Patente
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La Gran Muiieca
Conj. Humoristico: Los Patos Rayados
Los Harapientos "
Se estira porque es de goma
Premio Estimulo a: La Capa Blanca
Los Timbales
La Bscuelita de Taddey
Los Tres Chiflados
Conj. Musical: Ddo Antonio y Julio
Los Radiantes 2
Conj. Artistico: Los Capas Negras
Premios fuera de Concurso: Los Salamancas
El Llanero o
Fuera de concurso: . ' &
PREMIO POR COLABORACION EN DESFILE: TAMBORILEROS DEL SUR.
1965.- No consta Fallo del Jurado.
1966.- Comparsas: No hubo.
1967.- Comparsas: No hubo. il
Murgas: Curtidores de Hongos
Asaltantes con Patente
Los Picapiedras ’
Conj. Musical; Las Voces del Paso <
Los Orejanos
Conj. Humoristicos: Los Patoteros
Las Loras del Barrio
Solista Cantor: Emilio Alberto
1968.- Comparsas: No hubo.
Murgas: Asaltantes con Patente
La Mamadera.
Conj. Humoristicos: Los Patos Rayados. '
Los Chocolates
Las Loras del Barrio
Premio Estimulo a: Los Saltimbanquis
Los Hijos de Momo. !
Conj. Homoristas de 3: La Escuelita '
Los Dos y Medio
Conj. Hum. fuera de Cat.: Rastrillo y Cartulina
Conjunto Folklérico: Los Salamancas.
PREMIO ESTIMULO A LOS TAMBORILEROS DEL SUR
1969.- Comparsas: Fuera de Concurso: Tamborileros del Sur
Murgas: Asaltantes con patente.
La Nueva Ola
Los Triki Trak
Conj. Folklérico: Los Salamancas
Conj. Hum. de 3 integrantes: La Escuelita
La Empanada.
Corj. Hum. de 5 integrantes: Los Patos Rayados
Los Hijos de Momo.
Fuera de concurso: Salimos como Pudimos
Diio Passaro-Trucido.
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1970.- No hubo Concurso pero se inscribieron:
Murga: Asaltantes con Patente p .
Conj. Humoristico: Los Patos Rayados.
Conj. Folklérico: Los Salamancas.
1971.- Comparsas: No hubo. '
Murgas: Desierto. .
Premio Estimulo: La Cachiporra.
Conj. Humoristico: Los Patos Rayados.
Los Choriceros. ”
Conj. Folklérico: Los Salamancas
Los Trovadores del Terrufio.
1972.- No hubo Concurso Oficial.
1973. Premio Estimulo: TAMBORILEROS DEL SUR
Murgas: La Nueva Nicoleta
La.Cachiporra, . . w7 '
Asaltantes con Patente
Los Diablos Verdes
Conj. Humoristicos: Los Patos Rayados
Salimos como Pudimos
Las Capas Negras
Premio estimulo: Los Halcones
Parodistas: Los Traviesos Lo
Dito Cémico: Cartulina y Rastrillo
Conj. Folklérico: Los Salamancas s
Premio Esp. Murguista: Roberto Link.
1974.- Comparsas: No hubo .2
Murgas: La Nueva Nicoleta ’
La Cachiporra
Las Marionetas -
Conj. Humoristicos: Los Traviesos -
Los Milongueros
Los Patos Rayados s
La Gran Patada o .
Trio: Los Tuco
1975.- No hubo .Concurso Oficial s
1976.- Comparsa$; No hubo (l.a Comisién trac a Martha Gularte).
1977.- No hubo Conchitso Oficial.
Comparsas No Hubo. ( En Estadio actiia Uruguay Candombe, con José Antomo Lungo Montewdeo)
1978.- Comparsas° Ng hubo e Lewid T,
Murgas:-Eas Candilejss. =
Conj. Humonstxcos;‘LoE Patos Rayados
1 Los Charoles
Diio® *El Gordo'y e]-Flac‘o
PREMIO ESTIMULO A TAMBORILEROS DEL SUR i
1979.- Comparsas"No hubo
= ‘Mur}ga§ Las Candilejas
- "Curtidores de Hongos Cam
Conj. Humoristicos: Los Milongueros » ,
Los Patos Rayados "
Menciones Especiales: Los Risatémicos
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Los Saltimbanquis
Los Piolas

y al Conjunto TAMBORILEROS DEL SUR, 2

por su constante participacién en las fiestas
de Carnaval y su ferviente apoyo a las mismas.
Igual a Pedro Rojas.-
1980.- Murgas: Candilejas
Curtidores de Hongos
Conj. Humoristas: Los Milongueros
PREMIO ESPECIAL AL CONJUNTO TAMBORILEROS DEL SUR
1981.- Comparsas: No hubo
Murgas: Curtidores de Hongos
Conj. Humoristicos: Los Patos Rayados
Los Saltimbanquis
Premio Estimulo: Los Risatémicos . .
Tamborileros del Sur, concurren a Llamadas-de Montevideo.
1982.- Trouppe: Barrio Sur
Murgas: Candilejas $
Los Nuevos Curtidores
Conj.Humoristicos: Los Mirlos
Los Patos Rayados
1983.- Comparsas: No hay
Conj. Humoristicos: Los Traviesos
1984.- (Se considera imprecisa la informacién de este afio)
Grupos Cémicos: Los Risatémicos “
Las Hijas de Las Rivarola
Conj. Humor. Parodistas: Los Traviesos |
Los Patos Rayados

& 3

Murgas: La Bohemia
La Nueva Nicoleta

Premio Estimulo a: Los Charoles ‘
Los Parkers
Los Mal Vestidos
Los Angelitos de Momo.
La Cachiporra
Los Nuevos Curtidores

Murga de Nifios: Los Nuevos Saltimbanquis

1985.- Comparsas Lubolas: LLAMARADA DURAZNENSE

TAMBORILEROS DEL-SUR
Trios: Las Hijas de [as Rivarola_ —,

Conj. Humoristico: Los Patos Rayados.
Murga de Nifios: Fantasfa
Premios Estimulo: Los Saltimbanquis
Los Nuevos Inundados
Los Chicos Bien
Solista: El Risatémico
1986.- Comparsas Lubolas: LLAMARADA DURAZNENSE
TAMBORILEROS DEL SUR
y Tiera de Concurso AFROCAN

Murgas: La Soberana
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La Colombina del YT.
La Solidaria
La Bohemia
Conj. Humoristicos: Los Charoles
Trios Humoristicos: Las Hijas de las Rivarola
Los Rechiflados
Cual de los tres mas Diablos
1987.- Lubolos: TAMBORILEROS DEL SUR
LLAMARADA DURAZNENSE
AFROCAN «{fuera dé Coticurso)
Murgas: La Reina de la Amarilla '
La Bohemia
Panamericana PR o
Curtidores de Hongos

Murgas Infantiles: Los Arlequines - Kol

Lo§ Olvidados

Parodistas: Los Traviesos £ = s

Conj. Humoristicos: Los Charlys 1
: Los Parientes de Las Primas. “ 2 )
1988.- Comparsa Lubola: LONJAS DE LA AMARILLA i
AFROCAN (fuera de Concurso) .
Murgas: Colombina del Y{
La Bohemia ¥
La Tijera . “
La Reina de la Amarilla F I I
Miradey 1
Murga Infantil: Los Olvidados voes
(En este afio fallece Pedro Rojas)
1989.- Conjuntos Lubolos: ANORANZAS COLONIALES
CENIZAS DURAZNENSES
AFROCAN (Mencién Especial en Montévidgo por su fet
actuacién en Llamadas allg)
Murgas: Colombina del Y{ I
LS .o
La Tijera
Miradey
Las Cuafenta y
Murga-Inform.:'Lds Olvidados.
1990.- Comparsas Lubolas: LLAMARADA DURAZNENSE Y SUS CENIZAS - -
TAMBORILERGSIDEL SUR
*AFROCAN {fuera de Concurso)
El viernes 2 de febrero se réalizan las Primeras be
LLAMADAS DE DURAZNO
1°5 y 2° Premio Compartldo por AFROCAN Y
~. .. . LLAMARADA DURAZNENSE Y-SUS CENIZAS.
En el Desfile del Corso, ler. Premio: LLAMARADA Y-SUS CENIZAS.

[
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PARTICIPACION DE COMPARSAS LUBOLAS EN CARNAVAL

: 1985 | 1986 | 1987|1988 |1989 | 1990

' - - - )

: TAMBORILEROS DELSUR‘)& GRIGHEGR! ™)
LLAMARADA DURAZNENSE ® ™ ¢ ‘

' [AmoeAY | 1o (oo lele

; | LONJAS DELAAMARILLA ) %) .
ANORANZAS COLONIALES ~\J ' )
CENTZAS LUBOLAS DURAZNENESE | | “T™
LLAMARADA DURAZNENSE Y SUS CENIZAS i ) ¢

E ‘ ' F

| TMPERIO LUBOLO ’QJ M o O . " |
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A partir de 1945 pueden sefialarse 26 corsos sin la participacién de Comparsas de ningtin tipo. Debe
agregarse que hay ocho afios de los que no se obtuvo informacién, o en los que no hubo Concurso.

Por tanto, hubo generaciones duraznenses que quiz4 no conocieron esta expresién popular de Carnaval.

El origen de las Agrupaciones Negras en nuestra ciudad es también el de la reaparicién de un género
antiguo, tradicional, suspendido durante décadas.

En 1990, la Comisién Municipal organiza las Primeras Llamadas Duraznenscs Ese hecho revela que el
momento de la madurez ha llegado. Y que hay que mostrarlo.

Realizadas en su propio medio, en los sitios de su origen y su historia, constituyeron un éxito popular tal
como era prevxslblc

Reconquistando su territorio propio, volvieron a andar el camino de sus mayores, llevando el éxito y el
reconociniiento del puebIo a los Furnildés Tugares de su nacimiento, las lonjas candomberas marcaron para el
pafs entero Ja presencia definigiva dgl alma negra en el folklore de Durazno.

El momentq actual se a,bre_a un pariorama dispuesto a nuevos triunfos, a la intervencién de cada vez més
numerosos integrantes.

El viejo desafio de cada Carnaval, llama siempre, y més que nada al tamboyil, que puede ¢ Qscucharse a
travég del afio, aCompanando siempre las manifestaciones populares.

Pueden. gustar o no las Agrupaciones Negras,:pero todo duraznense-debe mirar con respeto-y tratar de
‘comprender su raz6n profunda:

Dentro del tamboril haytfia pasién. Que cada “afio"lo callente fio solo 17 fogafa de Jos diarios, sino la
comprension y el carifio d¢ todos.

Cuando parten desde Tos lugares originarios las Agrupacmnes Lubolas de.’Durazno ‘es porque : Ia trddicién
se afi rma,—ennquecnda«por el aporte creativo de-nuestra-juventud- , -

El hecho indica la penetracién de la cultura negra en el intefior, en uha dé sus formas de mis honda
significacion. . 3

El mapa de Uruguay se ir§ cubriendo en el futuro, de estandartes qquroclamen el triunfo yJa permanen-
cia de la raza en su proyeccién cultural.

- -~

(1) Periédico local ARGOS, enero/feb.83. Publicado por Lic. Oscar Padrén. (Durazno Antiguo).
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